




الدولــي  للمهرجــان  والعشــرون  الخامســة  الــدورة  تنتظــم 
»أيــام قرطــاج المســرحية« فــي الفتــرة الممتــدّة مــن 23 إلــى 30 
نوفمبــر 2024 ليعيــش المشــهد الثقافــي فــي تونــس علــى وقــع أبــي 
الفنون وليجدد المسرحيون وعشاق الفن الرابع متعة ولوج 
عوالــم المســرح بمختلــف أنماطــه، عروضــا وورشــات ونــدوات 
مختلــف  مــن  المســرحيين  بيــن  التجــارب  لتبــادل  ولقــاءات 
والأعــرق  الأهــم  المســرحية  التظاهــرة  فــي  العالــم  أصقــاع 
بالمنطقــة المتوســطية العربيــة والأفريقيــة وهــي تبلــغ ســنتها 
الحاديــة والأربعيــن منــذ انبعاثهــا، ذلــك أنّ للمســرح جــذورا 
ضاربة في تربة تونس الخضراء ليكون على مختلف تعبيراته 
صوتا للحق والجمال ومســاندة للقضايا الإنســانية العادلة.
ولئن تنتظم هذه الدورة في ظرف إنساني عالمي صعب يعاني 
فيــه أشــقاؤنا الفلســطينيون واللبنانيــون مختلــف أشــكال 
الغطرســة والاضطهــاد مــن قبــل الكيــان الصهيونــي الغاشــم 
فقــد اختــارت أيــام قرطــاج المســرحية أن تكــون مســاندتها 
مطلقة للقضية الفلسطينية العادلة في تناغم مع المساندة 
الرســمية والشــعبية لبلادنــا تضامنــا مــع كل فلســطيني.  مــن 
أجــل ذلــك ترفــع هــذه الــدورة قيــم الانتصــار للقضايــا العادلــة 
والحــق فــي الحيــاة ونشــر ثقافــة العقــول المســتنيرة ضــد الإبــادة 

وتدعونــا إلــى المقاومــة ثــمّ المقاومــة.
أرقــى  مــن  وغــدا  واليــوم  أمــس  ومــازال  المســرح  كان  ولقــد 
الأشــكال الفنيــة للمقاومــة لينبــت الأمــل مــن رحــم اليــأس 
نشــدانا لأفــق انســاني أرحــب وأكثــر جمــالا وحبــا نشــرا لثقافــة 
الحيــاة والســام وحــق الاختــاف. وتناغمــا مــع هــذا التوجــه 

اخترنــا أن يكــون موضــوع النــدوة الدوليــة لهــذه الــدورة:
»المسرح والإبادة والمقاومة: نحو أفق إن�سي جديد«

بالمســابقة  بــدءا  المهرجــان  برمجــة  تتضمّنــه  عمــا  فضــا 
الرسميّة و تقديم عروض خارج المسابقة من تونس والعالم 
العربــي وإفريقيــا والعالــم حيــث تمّــت دعــوة مســارح مقاومــة 

فدعونــا،  مــن فينزويــا والبرازيــل مــع انفتاحنــا علــى آســيا، 
المســرح الصّينــي إذ تمّــت   ،25 بالــدورة  بمناســبة الاحتفــاء 
برمجــة عــرض »عــودة النّجــم« لـــ Lemi Ponifasio أحــد أبــرز 
المخرجيــن والكوريغــراف المشــهود لــه بالتميّــز ليقــدّم العــرض 
ول عالميــا للعمــل الــذي قــدّم فــي الصّيــن قبــل أســبوعين مــن 

ّ
الأ

المهرجــان. 

وحافظــت الأيــام علــى برمجــة قســم مســرح الحريــة للمودعيــن 
بالسّــجون ومؤسّســات الإصــاح واســتحدثت قســم مســرح 
الإدمــاج العلاجــي ومســرح الأشــخاص ذوي الإعاقــة إضافــة 
إلى برمجة مرح الأطفال واليافعين والمسرح المدر�سي ومسرح 

ــباب.
ّ

قافــة والش
ّ
نــوادي دور الث

ليكتمــل المشــهد بإقامــة ورشــات و دورات تكوينيــة  فنيــة فــي 
عدة مجالات مسرحية و ركحية مختصة يقدمها مختصون 
ومبدعون أجانب ومن تونس مشــهود لهم بالكفاءة والتميز.
وإننــا نأمــل فــي كل ذلــك أن تواصــل أيــام قرطــاج المســرحية 
أم  جعلهــا  الــذي  المخصــوص  نهجهــا  ونحــت  إشــعاعها 
التظاهرات المسرحية ببلادنا وبالمنطقة العربية  والإفريقية 
وأهمهــا صيتــا وتاريخــا  وهــي مكانــة تعبــر عنهــا درجــة الإقبــال 
العاليــة التــي تشــهدها ســنويا مختلــف العــروض وفــي ذلــك 
للفــن الرابــع ببلادنــا محبّيــه وعشــاقه مــن   دلالــة علــى أنّ 
مختلــف الأجيــال والفئــات  الاجتماعيــة التــي ســتجد فــي هــذه 
تها الفنية الجمالية و الفكرية في   شتى العروض 

ّ
الدورة ضال

التــي ســيقدمها مســرحيون مــن تونــس و مختلــف البلــدان 
الشقيقة و الصديقة المشاركة، فمرحّبا بكم في تونس أرض 
التســامح و الفــن و الإبــداع المتجــدد. عــاش المســرح، المســرح 

الفــنّ حيــاة.  مقاومــة أو لا يكــون، 

ي
ن

مقرا� د 
ن

ه ي�دة  الس�
المديرة العامة للمؤسسة الوطنية لتنمية المهرجانات 
والتظاهرات الثقافية والفنية





الدولــي  للمهرجــان  والعشــرون  الخامســة  الــدورة  تنتظــم 
»أيــام قرطــاج المســرحية« فــي الفتــرة الممتــدّة مــن 23 إلــى 30 
نوفمبــر 2024 ليعيــش المشــهد الثقافــي فــي تونــس علــى وقــع أبــي 
الفنون وليجدد المسرحيون وعشاق الفن الرابع متعة ولوج 
عوالــم المســرح بمختلــف أنماطــه، عروضــا وورشــات ونــدوات 
مختلــف  مــن  المســرحيين  بيــن  التجــارب  لتبــادل  ولقــاءات 
والأعــرق  الأهــم  المســرحية  التظاهــرة  فــي  العالــم  أصقــاع 
بالمنطقــة المتوســطية العربيــة والأفريقيــة وهــي تبلــغ ســنتها 
الحاديــة والأربعيــن منــذ انبعاثهــا، ذلــك أنّ للمســرح جــذورا 
ضاربة في تربة تونس الخضراء ليكون على مختلف تعبيراته 
صوتا للحق والجمال ومســاندة للقضايا الإنســانية العادلة.
ولئن تنتظم هذه الدورة في ظرف إنساني عالمي صعب يعاني 
فيــه أشــقاؤنا الفلســطينيون واللبنانيــون مختلــف أشــكال 
الغطرســة والاضطهــاد مــن قبــل الكيــان الصهيونــي الغاشــم 
فقــد اختــارت أيــام قرطــاج المســرحية أن تكــون مســاندتها 
مطلقة للقضية الفلسطينية العادلة في تناغم مع المساندة 
الرســمية والشــعبية لبلادنــا تضامنــا مــع كل فلســطيني.  مــن 
أجــل ذلــك ترفــع هــذه الــدورة قيــم الانتصــار للقضايــا العادلــة 
والحــق فــي الحيــاة ونشــر ثقافــة العقــول المســتنيرة ضــد الإبــادة 

وتدعونــا إلــى المقاومــة ثــمّ المقاومــة.

أرقــى  مــن  وغــدا  واليــوم  أمــس  ومــازال  المســرح  كان  ولقــد 
الأشــكال الفنيــة للمقاومــة لينبــت الأمــل مــن رحــم اليــأس 
نشــدانا لأفــق انســاني أرحــب وأكثــر جمــالا وحبــا نشــرا لثقافــة 
الحيــاة والســام وحــق الاختــاف. وتناغمــا مــع هــذا التوجــه 

اخترنــا أن يكــون موضــوع النــدوة الدوليــة لهــذه الــدورة:
»المسرح والإبادة والمقاومة: نحو أفق إن�سي جديد«

بالمســابقة  بــدءا  المهرجــان  برمجــة  تتضمّنــه  عمــا  فضــا 
الرسميّة و تقديم عروض خارج المسابقة من تونس والعالم 
العربــي وإفريقيــا والعالــم حيــث تمّــت دعــوة مســارح مقاومــة 

فدعونــا،  مــن فينزويــا والبرازيــل مــع انفتاحنــا علــى آســيا، 
المســرح الصّينــي إذ تمّــت   ،25 بالــدورة  بمناســبة الاحتفــاء 
برمجــة عــرض »عــودة النّجــم« لـــ Lemi Ponifasio أحــد أبــرز 
المخرجيــن والكوريغــراف المشــهود لــه بالتميّــز ليقــدّم العــرض 
ول عالميــا للعمــل الــذي قــدّم فــي الصّيــن قبــل أســبوعين مــن 

ّ
الأ

المهرجــان. 

وحافظــت الأيــام علــى برمجــة قســم مســرح الحريــة للمودعيــن 
بالسّــجون ومؤسّســات الإصــاح واســتحدثت قســم مســرح 
الإدمــاج العلاجــي ومســرح الأشــخاص ذوي الإعاقــة إضافــة 
إلى برمجة مرح الأطفال واليافعين والمسرح المدر�سي ومسرح 

ــباب.
ّ

قافــة والش
ّ
نــوادي دور الث

ليكتمــل المشــهد بإقامــة ورشــات و دورات تكوينيــة  فنيــة فــي 
عدة مجالات مسرحية و ركحية مختصة يقدمها مختصون 
ومبدعون أجانب ومن تونس مشــهود لهم بالكفاءة والتميز.
وإننــا نأمــل فــي كل ذلــك أن تواصــل أيــام قرطــاج المســرحية 
أم  جعلهــا  الــذي  المخصــوص  نهجهــا  ونحــت  إشــعاعها 
التظاهرات المسرحية ببلادنا وبالمنطقة العربية  والإفريقية 
وأهمهــا صيتــا وتاريخــا  وهــي مكانــة تعبــر عنهــا درجــة الإقبــال 
العاليــة التــي تشــهدها ســنويا مختلــف العــروض وفــي ذلــك 
للفــن الرابــع ببلادنــا محبّيــه وعشــاقه مــن   دلالــة علــى أنّ 
مختلــف الأجيــال والفئــات  الاجتماعيــة التــي ســتجد فــي هــذه 
تها الفنية الجمالية و الفكرية في   شتى العروض 

ّ
الدورة ضال

التــي ســيقدمها مســرحيون مــن تونــس و مختلــف البلــدان 
الشقيقة و الصديقة المشاركة، فمرحّبا بكم في تونس أرض 
التســامح و الفــن و الإبــداع المتجــدد. عــاش المســرح، المســرح 

الفــنّ حيــاة.  مقاومــة أو لا يكــون، 

المدير الفني ورئيس لجنة تنظيم 
الدورة 25 لأيام قرطاج المسرحية



الهيئة المديرة للدورة 25 
لأيام قرطاج المسرحية

محمد منير العرقي
 المدير الفني / رئيس لجنة التنظيم

نصاف بن حفصية
 مستشارة فنية / مساعدة مدير

عبد الحميد المنصوري
 عضو مكلف بالتنسيق الإداري و المالي

سامي الزوابي
 عضو مكلف بالتنسيق مع سلطة الإشراف

سيف الدين الفرشيشي
 مستشار فني / مدير البرمجة

محمد الهادي بالخير
 مستشار فني / مدير تقني

عماد المي
 مستشار فني مشرف على الندوات الفكرية و التربصات

غازي الزغباني
 مستشار فني مشرف على حفلي الافتتاح والاختتام

هالة الضبايبي
 ممثلة عن المسرح الوطني التون�سي





الندوة الفكرية الدولية
للدورة 25 لأيام قرطاج المسرحية

المسرح والإبادة و المقاومة: 
نحو أفق  إنسي جديد

مدير الندوة: منير السعيداني
منسقة الندوة: بسمة فرشيشي

للبشرية في زمنها المعاصر تجارب مريرة مع الدمار. وللدمار 
معنى مادي هو تدمير الشوارع والطرق والمباني والمؤسسات 
والمقــرات والتماثيــل والمعالــم وتحطيــم كامــل محتوياتهــا. 
الأمكنــة جعــل  إبــادة  مــن  التدميــر  مقترفــي  هــدف  ويكــون 
حيــاة النــاس عســيرة والتواصــل بينهــم متقطعــا واللحمــة 
التــي يفتــرض أن تجمعهــم مكســورة، وحركــة الإنتــاج المــادي 

والفكــري لديهــم أقــل اســتمرارا وانســجاما.
ولكن الدمار يطال أيضا كل مواقع إنتاج الفنون وتداولها، 
وبذلك تكون له دلالة معنوية تجعله جزءا من إبادة إثنية 
تغتــال الذاكــرات الإنســانية التــي تحفظهــا تلــك الفنــون، 
وســجل  الجاريــة،  الحيــاة  وأرشــيف  التواريــخ،  مســتودع 
المســتقبلات المنشــودة، حيــث تمنــع ســرد الروايــات الأهليــة 
بأصــوات الفنانيــن المتجذريــن فــي ثقافاتهــم والمتفاعليــن مــع 
زميلاتهــم وزملائهــم مــن كل أصقــاع العالــم ولغاتــه وثقافاته.
وفي هذا السياق، تمثل نصوص عديدة منها ميثاق روريش 
الثقافــي  التــراث  بحمايــة  المتعلقــة  والاتفاقيــة   ،)1935(
للمناهضــة  ســندا قانونيــا    ،)1972( العالمــي  والطبيعــي 
الإنســانية والدوليــة القويــة لكافــة أعمــال الإبــادة الثقافيــة، 
الحــق  لإقــرار  وأيضــا  بــل  فحســب،  لا  ضدهــا،  والتظلــم 
الإنســاني فــي الحمايــة الدوليــة ضــد جرائمهــا والنضــال ضــد 

مقترفيهــا.
وعلــى الرغــم ممّــا للإبــادة الجماعيــة مــن مــاض ســحيق، 
فــإن الحداثــة نقلتهــا إلــى  بعضــه معلــوم وبعضــه مغمــور، 
وإعــداد  والتنظيــم  التخطيــط  فــي  مســبوق  غيــر  مصــاف 

الوســائل التكنولوجيــة لتيســير اقترافهــا واســتثمار نتائجهــا 
وتســويقها ضمــن الأجنــدات السياســية الدوليــة والإقليميــة 
والوطنيــة. وتشــمل تلــك الأجنــدات التطهيــر العرقــي والإجــاء 
القســري ومحــو الذاكــرات والاســتيلاء علــى التــراث المــادي 
واللامــادي وإنهــاء الوجــود الإثنــي. تلــك هــي خصائــص الإبــادة 
بوصفهــا  بشــرية  لمجموعــة  المتعمــدة  الجزئيــة  أو  الكليــة 
مــن خــال  جماعــة دينيــة أو عرقيــة أو إثنيــة أو قوميــة، 
عنــف منهجــي ومســتدام وواســع النطــاق وانتقائــي تجاههــا 
للإبــادات  ممّــا  الرغــم  وعلــى  تدميرهــا.  بهــدف  ذاتهــا،  هــي 
الجماعية من تواريخ في أوروبا والشمال الكوني الحديثين، 
فــإن مــا شــهدته بلــدان الجنــوب الكونــي المســتعمرة وشــبه 
بــدءا  المســتعمرة علــى امتــداد القــرون الخمــس الماضيــة، 
وصــولا إلــى أفريقيــا وأســتراليا وآســيا،  بأمريــكا الجنوبيــة، 
جسّد مخططا رأسماليا إمبرياليا صارما وممنهجا لتحميل 

شــعوبها وثقافاتهــا مصائرهــا المرعبــة.
الإلغــاءِ   حــروب  تشــهد   ،2023 أكتوبــر  ومنــذ  غــزة،  وفــي 
المســتدامة للثقافــات الإنســانية المعاصــرة، والتــي لــم يكــن 
لها حصر في البوسنة وكرواتيا ورواندا وجمهورية الكونغو 
تصاعــدا  وغيرهــا،  والســودان  ودارفــور  الديمقراطيــة 
إجراميــا صهيونيــا غيــر مســبوق مــن خــال المجــازر المتكــررة 
ضــدّ الأطفــال والنســاء والشــيوخ، والغــارات الجويــة والبريــة 
والمواقــع  والمستشــفيات  والمــدارس  للبيــوت  المســتهدفة 
الأثريــة والمعالــم والمؤسســات الدينيــة والثقافيــة والفنيــة 
الغــزاة  ارتكــب  لقــد  بــالأرضِ.  سُــويت  التــي  والأكاديميــة 
ومنــذ مــا قبــل فــرض وجــود  الصهاينــة لأرض فلســطين، 
الكيــان الصهيونــي بآلــة الحــرب والتقتيــل والدمــار والدعــم 
تلــو  المجــزرة المبيّتــة  الاســتعماري الإمبراطــوري العالمــي، 
والإثنيــة  والمكانيــة  الجماعيــة  الإبــادة  وجريمــة  الأخــرى، 
والثقافيــة تلــو الجريمــة مــن دون رادع حقيقــي فعــال. وفــي 
مواجهتهــم لهــذا العــدوان المريــع، ينــوب الفلســطينيون علــى 
الإنســانية فــي هــذه التجربــة المريــرة، ويتحمّلــون وقعهــا، وهــو 
مــا يســتوجب تعميــق التفكيــر وتجذيــر الفعــل فــي مجــال الفــن 

المقــاوم.

وإن فــي المســرح إمكانيــات لا حصــر لهــا فــي إشــراك فنانــي/
فنانات الأداء وجماهيرهم/ن في ابتداع الوقائع والنصوص 
والصور لإعادة الاتصال بالحياة من قلب الإبادة والدمار. 
وبالفعــل، للمســرح، بوصفــه ممارســة شــاملة، تم�ضــي مــن 
الإبــداع الكتابــي الفــردي أو الجماعــي إلــى الأداء التشــخي�صي 



الــذي يتوســط العلاقــة مــع الجمهــور ، وصــولا إلــى مــا بعــد 
الأحاســيس  وتفاعــل  الانفعــال  مــن  الفرجويــة  العــروض 
والــرؤى والنصــوص مــع النصــوص، طاقــة هائلــة لممارســة 
فعل المقاومة. ولقد كان المسرح على الدوام حاضرا على ما 
كابدتــه الإنســانية مــن اســتبداد وطغيــان وانتهــاك للحقــوق، 
ولكنــه لــم يكــن شــاهد  زور. فكــم مــن مســرح تأســس علــى 
مســرحية  ممارســة  مــن  وكــم  باســمها؟  وســمّي  الحريــة 
ســاهمت، حيــن ســقطت قــاع مقاومــة عتيــدة، فــي تماســك 
الشــعور  يعــزز  مــا  ــت 

ّ
وبث الحصــار،  ويــات  يعانــي  شــعب 

بالــذات، وحفّــزت علــى الاســتمرار فــي الفخــر بالإنســان الحــرّ 
ــل صانعيــه لا 

ّ
 ليُمث

ً
بِنَــة

َ
 ل

ً
بِنَــة

َ
المبــدع؟ وكــم مــن مســرح بُنــي ل

مضطهديهــم، ويحمــل هواجسَــهم ويعبّــر عــن آلامهــم ويشــرق 
بأمنياتِهــم؟ وكــم مــن مســرح جمّــع الرســامين، والموســيقيين 
والشــعراء والكتّــاب والفلاســفة وعلمــاء الإنســان والمجتمــع 
لممارســة الإبــداع الحــر فــي وجــه الدمــار والإبــادة والاســتعمار 
والطغيان؟ أليست هذه هي فلسفة ‘مسرح المضطهد’ التي 
انطلقــت مــن البرازيــل، خــال ســبعينات القــرن العشــرين، 
لتنتشــر فــي أرجــاء مختلفــة مــن العالــم؟ ألــم تكــن تلــك هــي 
حالــة مسرحيي/مســرحيات جنــوب أفريقيــا الذيــن أوجــدوا 
تعبيراتهم الدرامية المناهضة للاستعمار العنصري الأبيض 
خــال  والمصالحــة’  ‘الحقيقــة  صيــرورة  ضمــن  وللإبــادة 
ألــم تكــن تلــك هــي فلســفة  تســعينات القــرن العشــرين؟ 
التــي جمعــت   )1998( فــي روانــدا   ’)Mashirika( ‘ماشــيريكا 
فنيــة  وتجــارب  وطنيــة  وانتمــاءات  وثقافــات  ألســن  ذوي 
للإبــادة؟  مناهضــة  مســرحية  تجربــة  لتأســيس  متنوعــة 
فــي مخيــم جنيــن  الحريــة’  ‘مســرح  هــي روح  تلــك  أليســت 

وغيرهــا كثيــر. )2006(؟ 
أعــداء  وجــه  فــي  الإنســاني  البقــاء  شــرط  هــي  المقاومــة 
 الأهــمُّ فــي قلــب تلــك 

ُ
الإنســانية، والإبــداع الحــرّ  هــو الحــدث

المقاومــة. هــو حــدث، ولكنــه بنيــة أيضــا وصيــرورة اجتماعيــة 
تاريخيــة، تعيــد توليــد الحيــاة مــن خــال تســجيل الشــهادة 
وكتابــة التاريــخ وحفــظ أرشــيف الوجــود البشــري، وابتــداع 
ولذلــك فــإن المســرح بوصفــه حدثــا  المســتقبلات الممكنــة. 
هــو مــا يؤثثــه المبدعــون بــكل مــا يديــن التعســف،  وبنيــة، 

الجريمــة ويثيــر الســؤال. ويفضــحُ  الظلــم،   
ُ

ويكشــف
ومــن خــال  وعلــى ذلــك يعمــل مســرح الإبــادة الجماعيــة، 
المشــاركة التــي تخــرج مــن ثنائيــة المؤدي-المتفــرج، علــى خلــق 
التســلط  حــول  وجماعيــة،  فرديــة  تفاعلــي،  وعــي  حــالات 
والاســتغلال والتجريــد مــن الإنســانية والعنصريــة والتمييــز. 

وبينمــا يضــع النــص المســرحي الكلمــات فــي أفــواه الممثليــن، 
هــو يفســح لهــم المجــال للتفــوّه والأداء بمــا يُســكت أصــوات 
وبينمــا يضــع المســرحيون الأقنعــة علــى  الإبــادة والدمــار، 
الشــخوص التــي يؤدونهــا هــم ينزعــون عنهــا كل تلــك الأقنعــة 
السّــفور  مــن  الســوداء  البشــرات  تمنــع  التــي  البيضــاء 

ومواجهــة أعدائهــا بوجــوه مكشــوفة.
وفــي هــذا المنعــرج الفلســطيني الــذي يمــر بــه الفكــر الإنســاني 
التحرري اليوم، تتأكد ضرورة مسرحٍ مناهضٍ للإبادة أكثر 
مــن أيّ وقــت م�ضــى، بحيــث ينــدرج فــي أفــقٍ هــو مــن طبيعــة 
إنســية جديــدة، تعمــل علــى إعــادة تأســيس الفكــر المدافــع 
عــن الإنســانية الحــرّة. ففــي المســرح، وعلــى الركــح ثمــة حــوار 
ومقارعــة للــرأي بالــرأي، ومواجهــة لــإرادة بــالإرادة، ومغالبــة 
‘المحتــوم’، أساســه  ط بالهــزل، وقلــب لمســار المصيــر 

ّ
للتســل

وهــو فــي هــذا يســتمدّ  ذوات حــرة تصنــع مصائــر مُختــارة. 
وفــي  مادتــه مــن روافــده فــي الآداب الفصحــى والشــعبية، 
الفنــون القديمــة والجديــدة ومــن علــوم الإنســان والمجتمــع 
ومن الفلســفات. بهذا المعنى، لا يمكن للمســرح أن يضطلع 
بهــذه المهمــة إلا إذا ســاهم فــي كســر القطيعــة مــا بيــن العلــوم 
الإنســانية والاجتماعيــة والفــن، باعتبارهــا خلاصــة  معــارف 
البشــر عــن أنفســهم ماضيــا وحاضــرا وتطلعــا إلــى المســتقبل، 
وباعتبــاره هــو مِصْهَــرًا للفنــون والآداب والمعــارف المهتمــة 

بالإنســان والمجتمــع.

طــرح جملــة مــن المســائل الجماليــة 
ُ
ت وفــي هــذا الخضــم، 

قرطــاج  أيــام  لنــدوة  محــاور  تمثــل  أن  يمكــن  والإيتيقيــة 
المســرحية فــي دورتهــا 25 التــي تنعقــد تحــت عنــوان المســرح 

إن�ســي جديــد نحــو أفــق   والإبــادة والمقاومــة: 
- الخصوصيــات الجماليــة لممارســة مســرح الإبــادة ومســرح 
المقاومة في مختلف المجتمعات وخلال الزمن الاستعماري 

والرأســمالي الاســتهلاكي.
ايتيقــا وضــع الدمــار والإبــادة علــى الركــح وتحويلهمــا إلــى   -

مســرحي. مشــهد 
التــي  بعلــوم الإنســان والمجتمــع  الفــن المســرحي  علاقــة   -
تخــوض فــي ذاكــرات الإبــادة والمقاومــة والصناعــة التاريخيــة 

للهويــات. الاجتماعيــة 
- مسرح الإبادة والمقاومة وابتداع المستقبلات الممكنة.



قرطــاج  أيــام  دورات  مــن  دورة  كل  فــي  الاحتفــاء، 
فــي دولــة عربيــة أو إفريقيّــة  نجز المســرحِيّ 

ُ
المســرحية،بالم

 قائمــة. ينــدرج هــذا الاحتفــاء ضمــن روح المهرجــان 
ٌ
ة سُــنَّ

ــر فضــاءً لالتقــاء  ِ
ّ
واختياراتــه، منــذ نشــأته، فلقــد نشــأ ليوف

 لا 
ً

المســرحيّين العــرب والأفارقــة لتبــادُل تجاربهــم تبــادُل
ينفــي تفاعُلهــم مــع مســارح العالــم.

الســورِيّ  نجــز المســرحِيّ 
ُ
بالم الــدّورة،  فــي هــذه  للاحتفــاء، 

ميّــزُه عــن باقــي الاحتفــاءات الســابقة واللاحِقــة. 
ُ
ســمات ت

هــا: أهمَّ لعــلَّ  فــي ذلــك إلىســمات كثيــرةٍ  ويعــود الســرّ 

ــه المثقّفــون والمســرحيون 
ّ
يــادة الــذي احتل -        موقــعُ الرِّ

ــوَام، منــذ النّصــف الثانــي مــن القــرن التّاســع عشــر، 
ّ

الش
فــي اســتنبات هــذا الفــنّ فــي الثقافــة العربيّــة وفــي رســم أهــمّ 
ــف الأقطــار 

َ
ه ممارســتُه فــي مُختَل

ُ
المســالك التــي ســتعرِف

يكفــي أن نذكــر آل النّقّــاش وأحمــد أبــو خليــل  العربيّــة. 
القبّاني ثم ســليمان قرداحي وإســكندر فرح ومَنْ لحق بهم 

 لتلــك الريــادة.
ً
باعتبارهــم نمــاذجَ حيّــة

-        إسهامُ المسرحيين السوريّين في بناء الرصيد المسرح 
العربــي مــن خــال مــا تراكــم مــن النصــوص المســرحية التــي 
وجدت أغلبها طريقها إلى الركح : علي عقلة عرسان، وليد 
إخلا�صي، فرحان بلبل، ممدوح عدوان وغيرهم ...ثمّ منْ 
رجمــت إلــى 

ُ
ــوس ونصوصــه التــي ت

ّ
لا يســتذكر ســعد الله ون

أهــم اللغــات وأخرجــت فــي أكثــر مــن مســرح عربي،مُسْــهِمة 
شــترك؛ كماعُرِضــت 

ُ
فــي بنــاء الرصيــد المســرحي العربــي الم

مُحقّقــة صــورًا مــن الإشــعاع  فــي غيــر المســارح العربيّــة، 
عددًامــن  للمســرح العربــي فــي العالــم.دون أن نن�ســى أنّ 
ــدرّس فــي المعاهــد والجامِعــات العربيّــة 

ُ
نصوصــه أضحــت ت

ــا. باعتبارهــا أدبًــا دراميّــا عربيًّ

-        إسهامُ المخرجين المسرحيين السوريّين في استيعاب 
اللغة المســرحية وبناء الذائقة الجمالية المســرحية: رفيق 
الصبّــان أســعد فضّــة، فايــز قــزق، جهــاد ســعد وغيرهــم 

في الاحتفاء
 بالمسرح السوريّ



كثيــر...، ومــا انفــك المســرح الســوري يجــود بمخرجيــن مــن بيــن 
الشبّان...

قرطــاج  صِنْوُأيــام  بدمشــق  العربــيّ  المســرح  مهرجــان   -
لــه جمــع المســرحيين العــرب حــول مشــاريع  المســرحيّة ومُكمِّ
تحقّــق منهــا مــا  عــات قوميّــة، 

ّ
ثقافيــة ومســرحيّة ذات تطل

ــل.
ّ
عط

َ
ــل منهــا مــا ت

ّ
تحقّــق وتعط

-   الإســهام، علــى الصعيــد النّظــري والتنظيــري، فــي التثقيــف 
المســرحي وفي بناء نقد مســرحيّ وتوفيرالمعارف بصورة تســمح 
ببنــاء ثقافــة مســرحيّة لا تقنــع بالقائــم وتســعى إلــى الجديــد 
والتجديــد وتوفيــر الأدوات الكفيلــة بذلــك، يكفــي أن نذكــر، 
ة الحياة المسرحيّة التي كانت ومازالت مرجعًا 

ّ
من بينها، مجل

لا يــكاد يغيــب عــن المســرحيين العــرب فــي مختلــف الأقطــار. 
عجم المسرحيّ )مفاهيم ومصطلحات 

ُ
فِل الم

ْ
غ

ُ
وهل يُمكن أن ن

المســرح وفنــون الفرجــة( لمــاري إليــاس وحنــان قصّــاب حســن 
الــذي فتــح لغــة الضّــاد علــى مختلــف المصطلحــات والمفاهيــم 
المســرح  قضايــا  بمعالجــة  يســمح  مــا  بهــا  للناطقيــن  ــر 

ّ
ووف

والتفاعــل مــع منجــزات أهلــه فــي مُختلــف اللغــات الأخــرى، 
مُعْتمديــن لســانهم العربــيّ.

مــن الهــام والضــروريّ، بهــذه المناســبة، أن نقــف علــى هــذه 
قيّمهــا 

ُ
الإنجــازات ونبــرز جهــود مــن كان وراؤهــا فنحيّيهــا، ون

تقييمًا منصفًا يُنزّلها منزلتها من جهودالمسرحيّين في مُختلف 
الأقطــار العربيّــة.

لكــن المســرح الســوري عــاش كمــا عاشــت ســوريا والشــعب 
الســوريّ، خــال الســنوات الأخيــرة، تحــوّلات مختلفــة، منهــا 

ــدة علــى ســوريا وأهلهــا.
ّ

مــا كان شــديدًا كل الش

أثــر تركتــه هــذه التحــوّلات فــي المســرح  أيُّ  ولنــا أن نتســاءل: 
الفكريّــة  أصحابــه  مقاربــات  وفــي  ســوريا  فــي  وممارســته 
والجماليــة، وفــي طبيعــة تقبّلــه؟ مــا طبيعــة الــدور الــذي لعبــه 
ه في المسرح في سوريا 

ّ
المسرح إن كان؟ وما امتدادات ذلك كل

الآن وغــدًا؟

ي
ن

و� المد�ي د. محمد 



النّدوة الفكريّة 
التّجديد في المسرح

ــات  ــتعمالات التّقنيّ ــلّ اس ــداع في ظ ــآلات الإب م
ــة الحديث

منسّقة النّدوة
فوزيّة بلحاج المزّي

على مدى أكثر من قرنين ومنذ بروز مصطلح الإخراج، وما 
انجــرّ عنــه مــن اهتمــام بالكتابــة الرّكحيّــة، عرفــت التّعبيــرة 

بقات.
ّ
المســرحيّة في أشــكالها الحديثة تطوّرا متعدّد الط

طــوّر كان مدفوعــا بهاجــس انخــراط المســرح فــي المنظومــة 
ّ
ت

شــكيلي 
ّ
الت الفــنّ  بيــن  تجمــع  هــي  بمــا  الإجماليّــة  الفنّيّــة 

والموســيقى والرّقــص إلــى جانــب البحــث فــي تحديــث الكتابــة 
والخصوصيّــة،  التّفــرّد  لــدلالات  اســتحضارا  النّصّيّــة 
ســق التّحديثــي الــذي ســارت 

ّ
ولكــن أيضــا إنصاتــا إلــى الن

عليــه الأنمــاط الإبداعيّــة فــي مختلــف التّعبيــرات المشــهديّة 
أي القائمــة علــى العــرض وكذلــك فــي الأدب روايــة وشــعرا 

لتــه حــركات تجديدهــا.
ّ
فيمــا مث وقصّــة، 

فــي عمليّــة  بيــن الفنــون كان محــدّدا  التّناغــم  ــزاوج أو 
ّ
الت

البحــث والتّجديــد فــي المســرح كمــا كان مــن جهــة أخــرى 
وبالمــوازاة، منخرطــا فــي نبــض الحيــاة العامّــة التــي شــهدت 
علــى امتــداد القرنيــن الماضييــن أكثــر مــن ثــورة فــي العلــوم 

أصنافهــا. بمختلــف 
ات فــي المســارح 

ّ
 البحثــي فــي المســرح العالمــي وبالــذ

ّ
هــذا الخــط

 
ّ
الغربيّــة، أملتــه نظــرة استشــرافيّة تضــع التّجديــد فــي خــط
يتزامــن مــع تقــدّم البحــث العلمــي حــول الفنــون وتجادلهــا 
إضافــة إلــى مأسســة التّكويــن المســرحي  وتفاعلهــا البينــيّ. 

ته الجامعات والمحافل الأكاديميّة، بعد أن كانت 
ّ
الذي تبن

الموهبــة والعفويّــة حجّــة مقنعــة وكافيــة للإبــداع.
على أنّ هذا الوعي المعرفيّ الذي حرّك بوادر التّجديد يلقى 
شــكيك مــن قبــل »مــا بعــد الحداثيّيــن« 

ّ
اليــوم موجــة مــن الت

الذيــن يعتبــرون الإنســانيّات عاجــزة عــن اختــراق الحــدود 
ــز علــى 

ّ
والنّواميــس التــي تحــدّ مــن حسّــها النّقــدي فيمــا ترك

المركزيّــة البشــريّة.
بــل  المســرح،  علاقــة  حــول  عــدّة  تســاؤلات  ذلــك  يطــرح 
ات 

ّ
وبالــذ العلميّــة  ــورات 

ّ
بالث أشــمل،  بصفــة  والفنــون 

المعلوماتيّــة.  ــورة 
ّ
بالث

والتّكنولوجيــات  المســرح  بيــن  العلاقــة  ــدت 
ّ
توط وقــد 

الحديثــة فــي تونــس وخارجهــا، إبّــان الجائحــة العالميّــة ولمــدّة 
ــاث.

ّ
الث السّــنوات  تناهــز 

ــف 
ّ
ــف المســرح عــن العــرض فــي حضــور الجمهــور، توق

ّ
توق

ســبة إلــى المســرح. اســتعاض عنهــا 
ّ
عــن لحظــة الحقيقــة بالن

 بديــا للمســرح الخــاصّ 
ّ
ــل حــا

ّ
قــاء الافترا�ضــي الــذي مث

ّ
بالل

ســبة إلــى المســرح العمومــي. 
ّ
لتســويق إنتاجاتــه وكذلــك بالن

بالرّغــم مــن اعتــراض الكثيــر مــن المبدعيــن والنّقّــاد علــى هــذه 
الصّيغــة التــي اعتبروهــا تشــويها لمفهــوم العــرض والتزامــه 

بالشــروط السّوســيولوجيّة التــي تربطــه بالجمهــور. 
علاوة على ذلك، انخرط المسرح الحديث في مسرح ما بعد 

الحداثة. 
ومــن بيــن مــا ثــوّره مســرح مــا بعــد الحداثــة ، ثــوّر مصطلــح 
رج�ســي كتقنيــة مــا بعــد 

ّ
السّــرد ليســتعيض عنــه بالمتــن الن

حداثيّــة وهــي تجربــة »الأنــا« التــي يعيشــها الفاعــل المســرحيّ 
ــه 

ّ
وكأن ثنائيّتــه  مــع  ويتبــادل  »أنــاه«  فيتأمّــل  ــل 

ّ
الممث أي 

يتفاعــل مــع قرينــه. هــي البدائــل التــي يقترحهــا مســرح مــا بعد 
الحداثــة للاســتعاضة عــن تجربــة امتــاك العمــل المســرحي، 
كــه مــن قبــل الوحــدة أو الوفــاق الــذي يجمــع بيــن 

ّ
بــل وتمل

كاتــب النّــصّ والمخــرج فــي مســرح الحداثــة الخــارج مــن رحــم 
الإنســانويّة القائمــة علــى المركزيّــة البشــريّة ي أنّ الفريــق 
المتّحــد حــول الفعــل المســرحيّ يعتبــر نفســه فــي مركــز الكــون 
وهــذا الإحســاس بالمركزيّــة البشــريّة هــو إحســاس حداثــيّ 

بامتيــاز. 
مــا هــي الصّيــغ أو الخيــارات التّكنولوجيّــة التــي اعتمــدت فــي 

هــذا التّطــوّر مــن الحداثــة إلــى مــا بعــد الحداثــة؟
التّكنولوجيّــات  إلــى  الإنســان،  م 

ّ
ســل الإنســانيّة  بعــد  مــا 

تق�ضــي بمحــو كلّ  »مجنونــة«  ــة 
ّ
الحديثــة فــي مســار وخط



المــوت  منهــا  الكــون،  فــي  بيعيّــة 
ّ
الط القوانيــن  وكلّ  الحــدود 

والمــرض والآفــات وذلــك بواســطة التّكنولوجيــات الحديثــة 
التــي هــي مــن صنعــه.

نــا بالتّناقضــات 
ّ
مبط وإن يكــن المشــروع مــا بعــد الحداثــيّ   

عــن  إنســانيّته  يتجــاوز  يــوكل للإنســان أن  ــه 
ّ
إن مــن حيــث 

طريــق تكنولوجيّــات لا يعــدو أن يكــون هــو صانعهــا والمبــدع 
تطــوّر  دون  يحــول  لا  التّناقــض  هــذا  فــإنّ  لبرمجيّاتهــا، 
التّكنولوجيّات وإبداع العقل البشري في تطويرها باستمرار 

ومثابــرة.  
لقــد بــادر المســرح وهــو يســعى إلــى التّجديــد بالقطــع مــع    
الفكريّــة  إلــى مرجعيّاتهــم  بالنّظــر  ربّمــا  الأوائــل،  المجدّديــن 
روحــات 

ّ
الإنســانويّة. واســتعاض عنهــا باستكشــاف آفــاق الط

الفكريّــة  الكتابــة  فيهــا  استســاغ  التــي  الحداثيّــة  بعــد  مــا 
ــكّ. 

ّ
للش بــة 

ّ
والمتوث المفتوحــة 

»إبداعيّــة«  مــا هــي مــآلات هــذه الاســتعاضة وتأثيرهــا علــى 
المسرح وعلى التّجدّد بأدواته الخصوصيّة وطاقاته البشريّة 

الحقيقيّــة؟
ــل التّكثيــف الافترا�ضــي كبحــا للقــدرات الإبداعيّــة فــي 

ّ
ألا يمث

مجــال السّــينوغرافيا؟
الــذي يعتكــف فــي »الرّكــح  ــل »القدّيــس« 

ّ
مــا هــو مصيــر الممث

ثــه بمقدراتــه الإبداعيّــة وبأنــاه 
ّ
فيؤث »العــاري«  أو  الفقيــر« 

البديلــة؟ 

محاور النّدوة 
- المعطيــات الموضوعيّــة التــي أدّت إلــى اســتعمال التّقنيــات 

الحديثــة فــي المســرح
- مجــالات اســتثمار التّكنولوجيــات الحديثــة فــي دعــم العلاقــة 

مــع الجمهور 
كاء الاصطناعي بأصنافه في مدارات التّكنولوجيات 

ّ
- بروز الذ

الحديثة ومغرياته.
التّكنولوجيــات  فــي  البعــد الافترا�ضــي والاصطناعــي  تأثيــر   -

الحديثــة علــى نبــض القاعــة.
- ظاهــرة الاســتعمال المفــرط للتّكنولوجيــات الحديثــة: توريــة 

لجفــاف منابــع الإبــداع أم تهجين؟
عــب فــي فضــاءات مهووســة 

ّ
ــل: شــهادة حــول تجربــة الل

ّ
- الممث

بالافتــراض ومشــوّهة للهندســة السّــينوغرافيّة



اللّجنة الفنية 
لاختيار العروض 

عبد المنعم شويات      رئيسا
نرجس بن عمار        عضوا
نضال قيقة               عضوا
صالح الفالح             عضوا
غازي الزغباني         عضوا
عماد المي               عضوا

سيف الدين الفرشيشي   عضوا ومقررا



تكريم
ممدوح الأطرش )سوريا(

سامي الجمعان )المملكة العربية السعودية(
محمد المديوني )تونس(

آمال بكوش )تونس(
وجيهة الجندوبي )تونس(
مقداد الصالحي )تونس(

يحيى الفايدي )تونس(
فاطمة البحري )تونس(
منير بن يوسف )تونس(

فرقة عيون الكلام: آمال الحمروني وخميس بحري )تونس(

لمسة وفاء 
عبد المجيد جمعة )تونس(

مراد كروت )تونس(

السعدي الزيداني )تونس(

عبد الحق خمير )تونس(

عبد العزيز بالقايد حسين )تونس(

محجوبة بن سعد )تونس( 

محمد مورالي )تونس(

مختار المبروك )تونس(



لجنة التّحكيم الدّولية 
محمد العوني 

شاعر وكاتب وناقد مسرحي  )تونس( - رئيس
حسن كاسي كوياتي 

 حكواتي ومخرج وممثل مسرحي )بوركينا فاسو(  - عضو 
خزعل الماجدي 

 كاتب مسرحي وشاعر وجامعي )العراق(  - عضو 

رائدة طه 
 صحفية وممثلة )فلسطين(- عضو 

حلا عمران 
 ممثلة )سوريا( - عضو 

ياسين العوني 
 مسرحي وباحث  )تونس(- مقرّر 

 





الافتتاح الرّسمي 
 يوم السبت 23 نوفمبر 
الساعة السابعة مساء

المسرح البلدي بالعاصمة 

مسرحية الافتتاح 
عودة النجم - الصّين 

قافة الشاذلي القليبي تونس 
ّ
قاعة الأوبرا بمدينة الث

عودة النجم 
 الصّين 

إنتاج: المعهد الدولي للمسرح )ITI( - جمعية المسرح الصيني 
أكاديميــة   - الثقافيــة  للســياحة  ليانغشــان  مجموعــة   -

للمســرح شــنغهاي 
تصميم وإخراج: ليمي بونيفاسيو

هــو عمــل مســرحي عميــق يحمــل رؤيــة الفنــان البولينيــزي 
نجــز بالتعــاون مــع شــعب يــي فــي 

ُ
أ الشــهير ليمــي بونيفاســيو، 

هــذا الإنتــاج يستكشــف  منطقــة داليانغشــان فــي الصيــن. 
ــا إلــى مواضيــع 

ً
بعمــق التصــورات الكونيــة لشــعب يــي، متطرق

الإنســان  وعلاقــة  الروحانيــة،  الثقافــي،  الإرث  الوجــود، 
بالكــون.

يواصــل بونيفاســيو، الــذي يعمــل منــذ أكثــر مــن ثلاثيــن عامًــا 
مهمتــه  العالــم،  حــول  الأصلييــن  الســكان  مجتمعــات  مــع 
الفنيــة فــي دمــج الأداء المســرحي المعاصــر مــع حكمــة الشــعوب 
القديمــة. شــملت تعاوناتــه الســابقة الماورييــن مــن نيوزيلنــدا، 
مــن  كيريباتــي  شــعب  الجنوبيــة،  أمريــكا  مــن  المابوت�شــي 

وثقافــات أوقيانيــة أخــرى. ميكرونيزيــا، 
»عــودة النجــم« توســع هــذا البحــث نحــو شــعب يــي، بهــدف 
توصيــل القصــص الأزليــة لهــذه الثقافــة الغنيــة إلــى الجماهيــر 
المعاصــرة. يدعــو هــذا العــرض الجمهــور إلــى تجربــة روحيــة 
تجمــع بيــن الما�ضــي والحاضــر. ليــس الأداء مجــرد عمــل فنــي، 
بــل هــو دعــوة للتأمــل فــي الحالــة الإنســانية، مســؤولياتنا تجــاه 

كوكــب الأرض، والقــوى الكونيــة التــي تحكــم الوجــود.
عد فرقة ليانغشــان ووكاييونشــيا، أحد الشــركاء الرئيســيين 

ُ
ت

في هذا العمل، مؤسسة ثقافية بارزة في سيتشوان، الصين. 
تســاهم مشــاركتهم في »عودة النجوم« بإضفاء صوت أصيل 
واحتــرام عميــق لتقاليــد شــعب يــي. مــع بونيفاســيو، يقدمــون 
تجربــة غنيــة وغامــرة تتبنــى الحكمــة المشــتركة بيــن ثقافاتهــم 

المتنوعة.
العرض الأول في شيشانغ، الصين، بتاريخ 8 نوفمبر 2024

العرض العالمي الأول في تونس، بتاريخ 23 نوفمبر 2024



المسابقة الرّسمية
رقصة سماء
البلد: تونس 

إنتــاج: المســرح الوطنــي التون�ســي بالشــراكة مــع مركــز الفنــون 
الدراميــة  الفنــون  ومركــز  بالــكاف  والركحيــة  الدراميــة 

بزغــوان والركحيــة 
نصّ وإخراج:  الطاهر عي�سى بن العربي

البخارة 
البلد: تونس 

إنتاج: مسرح أوبرا تونس 
نصّ: إلياس الرابحي - صادق الطرابل�سي 

إخراج: صادق طرابل�سي 

العاشق
البلد: فلسطين  

إنتاج: مسرح الجوال ومسرح المجد
نصّ: محمود درويش

إخراج: نبيل عازر

اثنين بالليل
البلد: لبنان

إنتاج: جوكبوكس للانتاج 
نصّ وإخراج: سامر حنّا 

بيت أبو عبد الله
البلد: العراق  

إنتاج: الفرقة الوطنية للتمثيل
نص وإخراج: أنس عبد الصمد

منطقة حرّة 
البلد: بنين 

إنتاج: مسرح باوبارت 
نصّ: إدوارد إلفيس بفووما 

إخراج: باردول ميغان 

طبيب بعد الموت
البلد: السنغال 

إنتاج: رسكاب آرت
 ديوب

ّ
نصّ: بال

إخراج: إبراهيما سار

لعبة النهاية 
البلد: مصر 

إنتاج: مسرح الطليعة، البيت الفني للمسرح
نصّ: صمويل بيكيت وترجمة لبول شاوول 

إخراج: السعيد قابيل

بين قلبين
البلد: قطر  

إنتاج: مشيرب للانتاج الفني
نصّ: طالب الدوس

إخراج: محمد يوسف الملا

يا طالعين الجبل
البلد: الأردن 

إنتاج: مسرح الشمس 
نصّ: كفى الزعبي

إخراج: عبد السلام قبيلات

لافكتوريا 
البلد: المغرب 

إنتاج: برندا
نصّ وإخراج: أحمد أمين ساهل

مسرحية كيف نسامحنا؟ 
البلد: الإمارات العربية المتحدة 

إنتاج: فرقة مسرح الشارقة الوطني
نصّ: إسماعيل عبدالله
إخراج: محمد العامري

 



العروض التّونسية

أم البلدان 
إنتاج: شركة فن الضفتين للإنتاج الفني

نصّ: عز الدين المدني
إخراج: حافظ خليفة

اعترافات
إنتاج: شركة رؤى للإنتاج الفني

نــصّ: دراماتورجيــا محمــد علــي ســعيد عــن انتقــام الغفــران لـــ 
إيريــك إيمانويــل شــميت 

إخراج: محمد علي سعيد

إغتراب
إنتاج: شرق 

نصّ: وليد الدغسني
إخراج: انتصار عيساوي 

البوابة 52 
إنتاج: شركة مسرح الناس

نصّ: دنيا مناصرية
إخراج: دليلة مفتاحي 

الصراط
إنتاج: شركة المختار للإنتاج الفني

نص وإخراج: صابر الحامي

بلا عنوان 
إنتاج: مركز الفنون الدرامية والركحية بأريانة 

نص وإخراج: مروى مناعي 

روضة العشاق 
إنتاج: فرقة بروفا للإنتاج

نصّ وإخراج: معز عاشوري

شكون
إنتاج: مسرح عين 

نصّ: محمد شوقي خوجة 
إخراج: نادرة تومي ومحمد شوقي خوجة 

طريق مسدود
إنتاج: شركة تراجيدي بصفاقس

نصّ: محمد الصالح عروس
إخراج: كريم عاشور 

عرايس 
إنتاج: شركة رتاج للإنتاج

نصّ وإخراج: حاتم المرعوب

عصفور جنة 
إنتاج: شركة بدعة للإنتاج والتوزيع الفني

نص: فوزي بن حفصة 
إخراج: حسام الساحلي

عطيل وبعد...
إنتاج: المركز الثقافي الدولي بالحمامات

نصّ: بوكثير دومة
إخراج: حمادي الوهايبي

غوغاء 
إنتاج: شركة تعابير للإنتاج والتوزيع الفني

نصّ وإخراج: كمال العلاوي

قرط
إنتاج: المسرح الوطني التون�سي  
نصّ وإخراج: محمد بوسعيدي

قونة.. قاعة الانتظار 
إنتاج: مركز الفنون الدرامية والركحية بمدنين

نصّ وإخراج: فرحات دبّش

كوم – كوا 
إنتاج: شانتي للإنتاج

نص وإخراج: نصر الدين الحجاج



محير سيكاه 
إنتاج: شركة ماد للإنتاج الفني
نصّ وإخراج: البشير الدري�سي 

واحد 
إنتاج: متعة للإنتاج

نصّ وإخراج: مروان الميساوي
 

أطياف
إنتاج: دمية للإنتاج

نصّ وإخراج: حبيبة الجندوبي

التّابعة 
إنتاج: التياترو 

نصّ وإخراج: توفيق الجبالي 

بيتهوفن 1 / جرانتي العزيزة 
إنتاج: مركز الفنون جربة 

بالاشتراك مع المسرح الوطني التون�سي 
نصّ: جماعي 

إخراج: محمد الفاضل الجزيري

 24 21
إنتاج: جمعية الفنون والتكنولوجيات الحديثة

نصّ: سناء أيوبي 
إخراج: يوسف بوعجاجة

 
ماذا لو 

إنتاج: المسرح البديل 
اري 

ّ
نص وإخراج: فتحي العك



العروض العربية 
والإفريقية
آن لمملكتي أن تكون

البلد: بوركينا فاسو 
إنتاج: شركة كانديما

نص: لينورا ديانو 
إخراج: أوديل سانكرا

أنا هكذا... تقبلني أو ترفضني
البلد: الكونغو 

إنتاج: فضاء تيني 
نصّ: بيريكيا ييرجو

إخراج: عبدون فورتوني كومبا

آيس دريم
البلد: السودان

إنتاج: منطقة صناعة العرض المسرحي
سينوغرافيا وإخراج: وليد عمر الألفي

العاصفة
البلد: سلطنة عمان 

إنتاج: فرقة الرؤية المسرحية
نصّ: عماد الشنفري

نفري
ّ

إخراج: عدي عمر الش

سقيفة 
البلد: الجمهورية العربية السورية 

إنتاج: فرقة إبداع المسرحية
نصّ وإخراج: سليمان قطان

كاميرا
البلد: الأردن 

إنتاج:  فرقة المسرح الحديث
نصّ: زيد خليل مصطفى

إخراج: مجد القصص

مونولوغ 
البلد: الجمهورية العربية السورية 

إنتاج: فرقة »سورية للمسرح الراقص«
نصّ وإخراج: نورس برّو

نجع الغيلان
البلد: ليبيا 

إنتاج: البراقع للفنون المسرحية
نصّ وإخراج: توفيق قادربوه

وين رايحين ؟
البلد: العراق

إنتاج: شركة الثقافة العراقية / فرقة المسرحيين العراقيين
نــصّ: حيــدر منعثــر عــن نــص الحافلــة فــي ســنة 1996 لخالــد 

جمعــة 
إخراج: حيدر منعثر

ما قبل المسرح 
البلد: الجزائر 

إنتاج: كارتينا أوديون
نصّ:  وُلد عبد القادر ولد عبد الرحمن المعروف باسم “ولد 

عبد الرحمن كاكي”
إخراج: سعيد زكرياء

اصطياد
البلد: الإمارات العربية المتحدة 

إنتاج: جمعية دبا الحصن للثقافة والتراث والمسرح
نصّ وإخراج: مهند كريم

ترانزيت طرابلس
البلد: لبنان
إنتاج: يزن

نــص وإخــراج: كاروليــن حاتــم عــن روايــة »ترانزيــت« للألمانيــة 
آنــا زيغــرس



تعبيرات مسرحية 
في المهجر

اللاجئان
البلد: سور يا – فرنسا 

إنتاج: الإخوة ملص
نصّ وإخراج: محمد وأحمد ملص

الإنسان ذئب لأخيه
البلد: فرنسا – تونس – بلجيكيا 
إنتاج: شركة سوكي وباتو للإنتاج 

نصّ: جوليان ألتنبرجر
إخراج: جريجوار غابرييل فانروبايس



مسرح العالم
وجوه لهيدي لامار

البلد: النمسا
إنتاج: مسرح شوبرت فيينا 

نص وصناعة العرائس: كاي آن شوماخر
إخراج: كاي آن شوماخر

صرخة في الظلام 
البلد: البرازيل

إنتاج: شركة نوفا للمسرح
دراماتورجيا وإخراج: لينرسون بولونيني

الفراشة والخيط الأحمر
البلد: اليابان 

نصّ، تمثيل وإخراج: يوري ماتسو مارو 

الكونت نولين 
البلد: روسيا 

إنتاج: مسرح مدرسة الفنون الدّرامية 
نصّ: ألكسندر بوشكين عن »الكونت نولين«

إخراج: إيغور كيسوف 

ليزا  الفقيرة 
البلد: روسيا

إنتاج: مارك روزوفسكي
نص: اقتباس من قصة نيكولاي كارامزين 

وقصائد يوري رياشينتسيف
إخراج: مارك روزوفسكي

حدود # تونس
البلد: تونس/ إيطاليا 

الانتــاج: انســتابيلي فاقان�شــي بالاشــتراك مــع المســرح الوطنــي 
التون�ســي والمركــز الثقافــي الإيطالــي بتونــس 

دراماتورجيا:نيكولا 
إخراج:أنادورا دورنو 

أكامورا أو كل شيء عن أمي
البلد: إيطاليا

إنتاج: شركة كانتيري تياترالي زابوت 
فــي  ليديــا  مســرح  مــع  بالتعــاون  أنتارتيــكا،  ميديترانيــا  أ.م. 
ســامبوكا دي سيشــيليا ودعــم بابــل / ســبازيو فرانكــو وتحــت 

بتونــس رعايــة المعهــد الثقافــي الإيطالــي  
دراماتورجيا وإخراج: باولو مانينا

المعطف/ بالتو 
البلد: تركيا

إنتاج:
لفاليســيفيتش  إقتبــاس: جــون كوســموس عــن »المعطــف« 

غوغــول 
إخراج: عريف أتالاي

دونجا هوتا
البلد: بلجيكيا

إنتاج: إنكيدو خالد - منصة 0090
نص: كتابة جماعية
إخراج: إنكيدو خالد

قبيلة المالفيني
البلد: مارتينيك - فرنسا

إنتاج: ماي أوتر مير
نصّ: لولا جين كلوكويل »لولا«

إخراج: دانييلي فرانسيسك

فريدة ودياغو 
البلد: إسبانيا

الإنتاج: مؤسسة ماري بورتو 
إخراج وكوريغرافيا: ماريا جيزيس أوبورتو 

3D بحيرة البجع
البلد: إسبانيا

الإنتاج: لارومب دانزا 
كوريغرافيا وإخراج: خوان دي توريس

اكتمال القمر
البلد: فرنسا

إنتاج: مهرجان مونبلييه للرقص
كوريغرافيا: جوزيف نادج

 



مسرح الحرية
إنتاجات مسرحية للمؤسّسات السّجنية  والإصلاحية

من منطلق قناعتها بدور المســرح في التأهيل وإعادة الإدماج 
النّف�ســي والإجتماعــي تجــدّد أيــام قرطــاج المســرحية العهــد 
مــع قســم مســرح الحريــة باحتضانهــا لإنتاجــات مســرحية 
مــع الإدارة  ــراكة 

ّ
بالش السّــجنية والإصلاحيــة  للمؤسّســات 

العامــة للسّــجون والإصــاح.
ومراكــز  السّــجون  نــزلاء  تمكيــن  إلــى  القســم  هــذا  ويهــدف 
أمــام  المســرحية  أعمالهــم  عــرض  مــن  والإدمــاج  الإصــاح 

المســرحية. قرطــاج  أيــام  جمهــور 



مسرح الطّفل

أرض السر أو الجميلة والعازف 
البلد: تونس 

إنتاج: شركة ابن زيدون
نصّ: أحلام الحكيمي

إخراج: فيصل بن محمود 

الاعتراف بالفضل
البلد: تونس 

إنتاج: توليب للإنتاج والتوزيع الفني
نصّ: نضال الحنا�شي 
إخراج: ناصر العكرمي

الكروان 
البلد: تونس 

إنتاج: مركز فنون بجمّال
نصّ وإخراج: فرحات الجديد

الوصفة العجيبة
البلد: تونس 

إنتاج: وجود للإنتاج
نصّ وإخراج: محمد ضياء المنصوري

كتاب الأماني  
البلد: تونس 

إنتاج: قرين تياتر - تونس
نصّ وإخراج: الهاشمي العاتي

في رواية أخرى
البلد: تونس

إنتاج: شركة دينيزوس للإنتاج 
نصّ وإخراج: محمد البرهومي

غنّ يا فنّان
البلد: تونس 

إنتاج: شركة هجورة للإنتاج
نصّ: حافظ الشتيوي

إخراج: نور الهدى السعيدي

عالم السيرك 
البلد: تونس

إنتاج: شركة جوكر للإنتاج بصفاقس 
نصّ: دنيا مناصرية

إخراج: حاتم الحشيشة 

صندوق الذكريات
البلد: تونس 

إنتاج: شركة تراجودي للإنتاج
نصّ: دنيا مناصرية
إخراج: رامي شارني 

حكايات رسام
البلد: تونس 

إنتاج: شركة خديجة للإنتاج الفني
نصّ: محمد خالد حمدي

إخراج: فتحي الدهيبي



ملتقى مديري المعاهد
تســتهدف المشــاركة فــي هــذا الملتقــى المعاهــد العليــا للتكويــن المســرحي ومخابــر البحــث التطبيقيــة المختصــة فــي 

التكويــن التطبيقــي أو فــي البحــث المســرحي متعــدد الاختصاصــات.
وســيلتئم هــذا الملتقــى بصفــة دوريــة كل ســنة أثنــاء دورات مهرجــان أيــام قرطــاج المســرحية ضمــن مســار 
خــاص  وتحــت إشــراف المعهــد العالــي للفــن المســرحي بتونــس مــن أجــل إبــراز المشــاريع والأعمــال التطبيقيــة 
ذات الصفــة التجديديــة والتجريبيــة وتحــت إشــراف الفــرق البيداغوجيــة  والفنيــة و تقديمهــا للمبدعيــن و 

الباحثيــن و النقــاد و جمهــور المهرجــان.
ويســعى الملتقــى الــى تقديــم شــبكة للمعاهــد العليــا للتكويــن المســرحي ضمــن مهرجــان أيــام قرطــاج المســرحية 
قصــد تمكيــن الطلبــة المنتســبين لهــذه المعاهــد العليــا مــن الانخــراط فــي آفــاق جديــدة للبحــث والممارســة 
الفنيــة والجماليــة واختبــار جماليــات مبتكــرة وذلــك مــن أجــل تشــكيل حساســية جماليــة وذوقيــة مكتســبة 

والانخــراط فــي مجــال العلائقــي الاحترافــي . 

لقاء
ستون سنة من المسرح المدرسي التونسي: المسارات والعوائق

بالشراكة مع الجمعية التونسية لمدر�سي التربية المسرحية 

البغدادي عون

لا شــك أن الحيــاة المدرســية للتلميــذ التون�ســي اليــوم تعتبــر متمّمــا أساســيا للمشــهد التربــوي ولا تفصــل بيــن 
ــل لــه مــن 

ّ
مــا يتلقــاه المتعلــم داخــل أســوار المدرســة مــن تعلمــات ومــا يبنيــه بذاتــه مــن مهــارات، وبيــن مــا يتأهـ

تــــواصل مع المحيط إلى مجالات أوسع، ويمكـــن أن يكون ذلك بـــالاشتراك مع عدد من الأطراف ذات علاقة 
بالمنظومــة التربويــة مــن قريــب أو مــن بعيــد. 

واليــوم عندمــا تفتــح أيــام قرطــاج المســرحية ذراعيهــا لتؤســس لتجربــة نمــوذج للتشــارك والتعــاون مــع الإطــار 
البيداغوجــي بــوزارة التربيــة، لا شــك أن هــذه التجربــة ســتلقي بظلالهــا بعيــدا فــي المســتقبل لترســم ملامــح 

مســرح مدر�ســي يتســلق أســوار المدرســة ويحلــق بعيــدا فــي مجــال الإبــداع والجمــال.
في هذا الإطار يتنزل مجهودنا المتواضع في إعداد لقاء بعنوان »ســتون ســنة من المســرح المدر�ســي التون�ســي، 
المســارات والعوائــق« ليعطــي فكــرة عامــة عــن تاريــخ هــذه الممارســة فــي المدرســة التونســية ومــا رافقتهــا مــن 
أحــداث وتغييــرات، ســعيا لرصــد هــذه التجربــة المضيئــة والمتفــردة علــى الصعيــد العربــي والإفريقــي والعالمي.



مسرح الإدماج
أيــام قرطــاج المســرحية هــي موعــد لنقــاش وتبــادل تجــارب 
ومساءلة ممارسات مسرحية في علاقة بمسائل خصوصية 
منهــا مســرح الإدمــاج. وبرمجــت لقــاء و4 إنتاجــات مســرحية 

أنجــزت فــي إطــار ورشــات مــع أشــخاص مــن ذوي الإعاقــة. 

مائدة مستديرة 
» مسرح الإدماج: التعبير و العلاج«

 أيام قرطاج المسرحية 2024

لئن كان الفن المسرحي مسارا تعبيريا فإن ذلك لا ينفي عنه 
ل عناصــره وحضــور 

ّ
أنــه جماعــي ولــو كان بطلــه فــردا. فتشــك

المشــاهد فيــه يكســيه بعــدا إدماجيــا يتعــاون فيــه صانعــوا 
بــدون  لمســرح  وجــود  .فــا  كانــوا مشــاهدين  وإن  العــرض 

جمهــور .
يتنوع مسرح الإدماج وتتنوع مظاهره في التجارب التونسية 

فقد اتخذ مسار:
 عــروض يقدمهــا المودعــون بالســجون علــى أركاح المســارح 

بحضــور الجمهــور فــي تجربــة إســتثنائية...
واستفاد منه :

ذوو الإعاقة بصناعة عروضهم والتعبير عن إبداعاتهم ...
واجتمع :

;تفاعلــوا معــا  فــي عــرض واحــد  مــع غيــره  حامــل الإعاقــة 
واندمجــوا فــي لعبتهــم المســرحية وقدمــوا ابداعاتهــم أمــام 
ليبرهنــوا علــى أنهــم ذوو إرادة لا تعيقهمحــدود  الجماهيــر. 
.فحلقــوا بالكلمــة والجســد وأثبتــوا  ذواتهــم وفتحــوا ســبل 

... إدماجهــم 
والشــبابية  والثقافيــة  التربويــة  المؤسســات  واســتفادت 
ومؤسســات الطفولــة العاديــة أو تلــك المهتمــة بــذوي الإعاقــة 
من مسرح الإدماج بل وفرت له السبل ليكون رافدا لمناهج 

التربيــة والتنشــيط فــي إدمــاج هــذه الفئــات ...
ولــم تكــن العــروض المســرحية لوحدهــا عنــوان التجربــة 
التونســية بلكانــت الملتقيــات العلميــة والنــدوات الفكريــة 
والــدورات التكوينيــة حــول مســرح الإدمــاج محــط اهتمــام 

... مهرجانــات وفضــاءات فنيــة 
قرطــاج  أيــام  بمناســبة  مســتديرة  مائــدة  حــول  نجتمــع 
لــع علــى تجــارب تونســية فــي المحــاور الســابق 

ّ
المســرحية لنط

وليثــار  وخصوصيتهــا  وتأثيرهــا  آفاقهــا  ونناقــش  ذكرهــا 
التســاؤل

	
وكيــف  كيــف يمكــن أن يكــون المســرح وســيلة علاجيــة؟  
يكــون مســار إدمــاج ؟هــل يعالــج الجمهــور الــذي يتماهــى مــع 
الشــخصيات وتتفاعــل أحاسيســه مــع العــرض ؟ألــم تكــن 
هــذه مــن غايــات التراجيديــات الإغريقيــة التــي قــال عنهــا 
أرســطو فــي كتــاب فــنّ الشــعر« تثيــر الخــوف والرحمــة فتــؤدي 
إلــى التطهيــر » إذن أليــس التطهيــر أو الكاثرســيس غايــة ؟ أم 
ــل حيــن يعبّــر بأحاسيســه وجســده 

ّ
المســرح عــاج للممث أنّ 

ــص مــن أوجاعــه  ؟ أليــس هــذا مــا حصــل لباربــارا مــع  
ّ
فيتخل

جاكوب ليفي مورينو مؤســس العلاج النف�ســي بالدراما ؟ ام 
ــه هــذا وذاك؟

ّ
أن

هــل يتناقــض الإدمــاج مــع التعبيــر الحــر وهــل يمكــن أن 
يكــون مســرح الإدمــاج تعبيــرا حــرا فــي تنــوع جماعــي يصــل فيــه 
التفاعــل إلــى صياغــة خطــاب مشــترك أو أحاســيس مشــتركة 

....

اســتثمرت الإنســانية الفــن المســرحي لغايــات متعــدّدة لكــن 
بقيــت غايتــه الأساســية الإنســان، الــذي يــؤدّي فــن التمثيــل 
بالفطــرة ;فهــو يلعــب الأدوار منــذ طفولتــه دون توجيــه ولا 
تدريــب ،غايتــه التنفيــس والمــرح، وهــو عــاج الــروح والجســد.
أيّ حــرج فــي الحديــث عــن العــاج بالدرامــا وقــد كان مؤســس 
علــم النفــس التحليلــي ســيغموند فرويــد يحدّثنــا عــن عقــدة 

 شــخصيتان مــن المســرح . 
ّ
أوديــب وإلكتــرا ومــا همــا إلا

إنّ هــذا الفــنّ العظيــم تقاطــع مــع العلــوم المختلفــة قديمهــا 
وحديثها بل نهلت منه عديد المعارف ومنها علم التربية وعلم 



النفــس وعلــم الاجتمــاع .كمااحتــوى فنونــا عــدّة كالموســيقى 
والفن التشكيلي وغيرها من الفنون التي نودي باستخدامها 
للعــاج النف�ســي.فبتنا نســمع عــن العــاج بالموســيقى والعــاج 
وأقســام  إجــازات  بالجامعــات  وفتحــت  التشــكيلي  بالفــن 

للعــاج بالفنــون ولمســرح الإدمــاج.
إذا كانــت غايــة المســرح الإنســان وهــو كنــه وجــوده فكيــف لا 
يفعــل فعلــه فــي هــذه الــذات شــاهدة أو فاعلــة علــى الأركاح ؟ 
لقــد تنوعــت التجــارب التــي تعتمــد المســرح بغيــة العــاج عبــر 
الإدمــاج  فمنهــا مــن جعلــه شــفاء للممثليــن. ومنهــا مــن جعلــه 
دواء للمشاهدين ومنه من سمّاه عيادة مسرحيّة ومنهم من 
أرســاه منهجــا إدماجيــا يتفاعــل فيــه المختلفــون ،والنــاس بــا 

شــكّ مشــارب وأنــواع..
تفتــح  أيــام قرطــاج المســرحية أن  مــن  الــدورة  هــذه  تــروم 
الســتار لتجارب اســتخدمت المســرح بهدف الإدماج فنشــاهد 
عروضهــا ونــرى أبطالهــا ونناقــش أفكارهــا ونعــرض تجاربهــا 
ونســمع اهــل الاختصــاص مــن الفاعليــن المســرحيين وغيرهــم 

ممــن وجــد فــي صهــوة الركــح علاجــا وشــفاء.
المعهــد  المعهــد العالــي للفــن المســرحي،   : الأطــراف المســاهمة 
العالــي للتربيــة المختصــة، المركــز الدولــي للنهــوض بالمعاقيــن، 
مستشــفى الــرازي، وزارة المــرأة والطفولــة ، وزارة الشــؤون 

الاجتماعيــة.

مداخلات 
إدارة الندوة :أ.د زهير بن تردايت

- مداخلــة الفنــان كمــال العــاوي مســرح الإدمــاج فــي تونــس 
تجــارب مضيئــة

حــول مســرح حاملــي  العتيــري  الفنــان محمــد  مداخلــة    -
بسوســة الإعاقــة 

مداخلــة الفنــان أنــور الشــعافي المختبــرات المســرحية فــي   -
النظريــة والتطبيــق بيــن  تونــس 

مداخلــة الفنــان زيــاد غنائيــة حــول مســارات الإدمــاج فــي   -
بتونــس بالســجون  المودعيــن  مســرح 

- مداخلة الفنانة هدى اللمو�شي الإدماج في مسرح العرائس 
- مداخلــة الفنــان محمــد علــي ســعيد: تجربــة فضــاء كورتينــا 

فــي تنظيــم التفكيــر والتكويــن فــي مســرح الإدمــاج
لمســرح  إرادة  مختبــر  تردايــت:  بــن  زهيــر  الفنــان  مداخلــة   -

الإدمــاج 
نقاش 

العروض المسرحية

صندوق عجب
)عرض مسرحي خاص بالأطفال ذوي طيف التوحد(

البلد: تونس
إنتاج: الضّيعة العلاجية الريحان 

لجمعية ابن سينا وجمعية مسرح بلا حدود 
تأطير وإخراج: حمادي الملولي  

أنا لي حلم كبير
البلد: تونس 

إنتــاج: مختبــر الإرادة لفنــون الإدمــاج بالشــراكة مــع الجمعيــة 
الدراميــة  الفنــون  مركــز  مــع  الشــارع  لفنــون  التونســية 

بجربــة  والركحيــة 
نص وإخراج: زهير بن تردايت

 )مستوحى من ألعاب الأطفال(

شارع الحب
البلد: تونس 

إنتاج: الاتحاد التون�سي 
لإعانة القاصرين ذهنيا فرع مساكن 

نص وإخراج: محمد العتيري 

هذيان 
البلد: تونس

إنتاج: الجمعية التونسية للأشخاص ذوي الإعاقة 
نص وإخراج: هاجر عمار



الورشات والتدريبات 
• الممثل وقرينه – الفاضل الجعايبي 

• الكتابة المسرحية »كيف نكب الحرب« – محمد قاسمي 
• فنّ الممثل –  تيم سابل 

• الميم والبانتومايم: من الشخصية إلى التشخيص – خالد بوزيد 
• المهرّج - كريستوف إيناني 

• الأداء كموضوع للمسرح في ضوء دراسة ثلاث قنوات للحركة:
    الجمالية والنفسية وطريقة الخطاب - إيغور فلاديميروفيتش ياتسكو

• الأداء التفاعلي – بيتر بارلو 
• الموسيقى والجسد – كريم الثليبي 

• الحركة والجسد في التكوين المسرحي – فاضل الجاف 

قراءات مسرحية 
•  قراءة لنصوص كاتب ياسين – محمد قاسمي 

معرض
 علي بن عياد – محمد المي 

تقديم كتب
- استقراءات ركحية لأنور الشعافي 

- الأعمال الكاملة  نصّا وإخراجا لحمادي المزّي 
- بيداغوجيا الخلق... المسرحي  مختبر الممثل الباحث - مسرح  البديل لفتحي العكاري، 

محمد مومن، حافظ جديدي، سامي نصري، مريم جلاصي، ناجي شابي

على هامش  المهرجان
عروض مسرحية لفائدة الأكاديميات العسكرية

بمدرسة الاختصاصات الجوية بصفاقس، 
الأكاديمية العسكرية بفندق الجديد والأكاديمية البحرية بمنزل بورقيبة

عروض لفائدة المودعين بالسجون المدنية





Les ateliers 
L’acteur et son double -Fadhel Jaibi
L’écriture théâtrale, Comment écrire la guerre-Mohamed kacimi 
L’art du comédien -Tim Supple
Mime et Pantomime, De la personne à la représentation- khaled bouzid
Le clown - Christophe Enany
L’action en tant que sujet de théâtre à la lumière de l’étude de trois canaux de 
mouvement : plastique, psychique et la parole- Igor Vladimirovich Yatsko
le jeu interactif - Peter barlow
Musique et corps Karim Thlibi
Mouvement et corps en formation théâtrale -Fadil Jaff

Lecture théâtrale : 
Sur les pas de Kateb Yassine - Mohamed kacimi 

Exposition documentaire 
“ Ali Ben Ayed” - de Mohamed ElMay

Présentations de livres : 
Oeuvres complètes - textes et mise en scène de Hamadi mezzi 
Livre de Anouar Chaafi “Lectures scéniques” 
Présentation de livre : Pédagogie de la création … théâtrale 
Laboratoire du Comédien chercheur –Théâtre de l’alternative de Fethi Akkari – 
Mohamed Moumen- Hafedh Jedidi – Semi Nasri- Mariem jelassi – Néji Chebbi

Les Journées théâtrales de Carthage offrent également ….
Des représentations théâtrales au profit des élèves officiers des Académies et 
écoles Militaires : Académie Militaire de Foundouk Jedid- Académie Militaire Na-
vale  de Menzel Bourguiba – Ecole des spécialités aéronautiques de Sfax.
Les JTC seront présentes aussi dans les Établissements pénitentiaires et de réédu-
cation avec une programmation de représentations théâtrales au profit de leurs 
pensionnaires.



Contributeurs : L’Institut Supérieur d’Art 
Dramatique, l’Institut Supérieur d’Édu-
cation Spécialisée, le Centre Internatio-
nal de Promotion des Personnes Handi-
capées, l’Hôpital Razi, le Ministère de 
la Femme et de l’Enfance, le Ministère 
des Affaires Sociales.

Interventions :
Direction de la table ronde :
 Pr. Zouhaeir Ben Terdaiet
Intervention de l’artiste Kamel Allaoui : 
«Théâtre de l’intégration en Tunisie, ex-
périences éclairantes»
Intervention de l’artiste Mohamed 
Al-Atiri : «Le théâtre des personnes en 
situation de handicap à Sousse»
Intervention de l’artiste Anouar Chaafi: 
«Les laboratoires théâtraux en Tunisie, 
entre théorie et pratique»
Intervention de l’artiste Ziad Ghanai-
niya : «Les chemins d’intégration  dans 
le théâtre des détenus en Tunisie»
Intervention de l’artiste Houda La-
moushi : «l’intégration dans le théâtre 
de marionnettes»
Intervention de l’artiste Mohamed Ali 
Saïd : «L’expérience de l’Espace Cortina 
dans l’organisation de la pensée et la 
formation en théâtre de l’intégration»
Intervention de l’artiste Zouhaeir Ben 
Terdaiet : «Le laboratoire Irada pour le 
théâtre de l’intégration» 

Les pièces:

J’ai un grand rêve 
Pays : Tunisie
Production : Le laboratoire de la volonté 
pour les arts de l’intégration, en parte-
nariat avec l’Association Tunisienne des 
Arts de la Rue et le Centre des Arts Dra-
matiques et Scéniques de Djerba
Texte et mise en scène : Zouhaeir Ben 
Terdaiet (inspiré des jeux d’enfants)

L’avenue de l’amour  (spectacle théâtral 
pour les enfants atteints du spectre de 
l’autisme)
Pays : Tunisie
Production : La ferme thérapeutique Er-
rayhan de l’Association Ibn Sina et l’As-
sociation Théâtre Sans Frontières
Encadrement et mise en scène : Hamadi 
Mellouli

Délire 
Pays : Tunisie
Production : L’Association Tunisienne 
des Personnes Handicapées
Texte et mise en scène : Hajer Ammar 

La boite magique 
Pays : Tunisie
Production : L’Union Tunisienne pour 
l’Assistance aux Personnes Handica-
pées, branche M’saken
Encadrement et mise en scène : Ham-
madi Mellouli 



peut-il être un moyen thérapeutique ? Et 
comment peut-il être un processus d’in-
clusion ? Le public est-il «soigné» par 
son identification aux personnages et 
ses émotions éveillées par le spectacle 
? N’était-ce pas là l’un des objectifs des 
tragédies grecques dont Aristote disait 
dans La Poétique qu’elles «éveillent la 
peur et la pitié pour conduire à la ca-
tharsis» ? La catharsis n’est-elle donc 
pas un but ? Ou bien le théâtre soigne-
t-il l’acteur lorsqu’il exprime ses senti-
ments et son corps, se libérant de ses 
douleurs ? N’est-ce pas ce qui est arrivé 
à Barbara avec Jacob Levy Moreno, le 
fondateur de la psychodrame ? Ou est-
ce un peu de tout cela ?

L’integration est-elle incompatible avec 
l’expression libre ? Et le théâtre de l’in-
clusion peut-il être une expression libre 
dans une diversité collective où l’in-
teraction aboutit à un discours ou des 
émotions partagés… ?

L’humanité a investi le théâtre pour de 
multiples objectifs, mais son but ul-
time reste l’humain. Dès son jeune âge, 
l’homme joue naturellement des rôles, 
sans direction ni formation, pour se di-
vertir et libérer ses émotions, une forme 
de thérapie pour l’âme et le corps. 
Quelle gêne y aurait-il donc à parler de 
thérapie par le théâtre alors que Sigmu-
nd Freud, fondateur de la psychanalyse, 
nous parlait du complexe d’Œdipe et 
d’Électre, qui ne sont autres que des 
personnages de théâtre ?

Cet art magnifique a, de tout temps, 
dialogué avec différentes sciences, an-
ciennes et modernes, tout en intégrant 
de multiples formes d’art telles que la 

musique et les arts plastiques, qui ont 
également été adoptées pour la thérapie 
psychologique. Aujourd’hui, on parle 
de thérapie par la musique, par les arts 
plastiques, etc., et des diplômes et dé-
partements consacrés aux arts thérapeu-
tiques et au théâtre de l’inclusion ont 
même vu le jour dans les universités.

Si le théâtre est tourné vers l’humain, 
ce qui constitue son essence même, 
comment pourrait-il ne pas exercer un 
effet sur cette entité, que ce soit en tant 
que témoin ou acteur sur la scène ? Les 
expériences de théâtre utilisant l’inclu-
sion à des fins thérapeutiques sont nom-
breuses. Certaines en ont fait un remède 
pour les acteurs, d’autres un soin pour 
les spectateurs ; pour certains, c’est une 
«clinique théâtrale», et pour d’autres, 
une méthode d’inclusion permettant 
une interaction des différences, car les 
êtres humains sont divers et pluriels…

Cette édition des Journées Théâtrales 
de Carthage a pour ambition d’ouvrir 
le rideau sur des expériences qui uti-
lisent le théâtre dans un objectif d’in-
clusion. Nous assisterons à leurs repré-
sentations, rencontrerons leurs acteurs, 
discuterons de leurs idées, exposerons 
leurs pratiques et écouterons les spécia-
listes, qu’ils soient acteurs de théâtre ou 
autres, pour qui la scène est une source 
de soin et de guérison.



Table ronde :

 «Théâtre de l’intégration : 
expression et thérapie» 
 Journées Théâtrales de Carthage 2024

Bien que le théâtre soit un mode d’ex-
pression, il reste intrinsèquement col-
lectif, même si le héros est un individu. 
La composition de ses éléments et la 
présence du public lui confèrent une 
dimension inclusive où les créateurs de 
la performance, y compris les specta-
teurs, collaborent. Car il n’existe pas de 
théâtre sans public.
Le théâtre de l’intégration prend diffé-
rentes formes dans les expériences tuni-
siennes et a suivi plusieurs voies :
Des représentations sont données par 

des détenus sur les scènes de théâtre 
devant le public, une expérience excep-
tionnelle…
Des personnes en situation de handi-
cap en bénéficient également en créant 
leurs propres spectacles pour exprimer 
leur créativité…

Des personnes avec et sans handicap 
se réunissent dans un même spectacle, 
interagissant et se fondant dans le jeu 
théâtral pour présenter leurs créations 
devant le public. Ils prouvent ainsi qu’ils 
ont la volonté de transcender les limites, 
s’élevant par la parole et le corps, affir-
mant leur individualité et ouvrant des 
voies vers leur inclusion…
Les institutions éducatives, culturelles, 
de jeunesse, ainsi que celles dédiées à 
l’enfance, y compris celles s’occupant 
des personnes en situation de handicap, 
ont également bénéficié du théâtre de 
l’inclusion, en le promouvant comme 
un soutien aux méthodes pédagogiques 
et d’animation pour l’inclusion de ces 
groupes…

Les spectacles théâtraux ne sont pas les 
seuls à représenter l’expérience tuni-
sienne ; les rencontres scientifiques, les 
colloques et les formations autour du 
théâtre de l’inclusion retiennent égale-
ment l’attention des festivals et des es-
paces artistiques…

Nous nous rassemblerons autour d’une 
table ronde à l’occasion des Journées 
Théâtrales de Carthage pour explo-
rer des expériences tunisiennes sur les 
thèmes mentionnés ci-dessus, en dis-
cuter les perspectives, les impacts et 
les particularités. Nous nous poserons 
alors la question : Comment le théâtre 

Les JTC sont égale-
ment une occasion 
d’ouvrir le débat et 
de  faire rencontrer les 
expériences, question-
ner des pratiques et 
débattre de probléma-
tiques spécifiques.
Une Table ronde 
autour du Théâtre de 
l’intégration est pro-
posée et 4  spectacles 
réalisés avec des por-
teurs d’handicaps 



La rencontre des instituts 
supérieurs de la formation 
théâtrale
La participation à ce forum est ouverte 
aux instituts supérieurs de formation 
théâtrale ainsi qu’aux laboratoires de 
recherche appliquée spécialisés dans 
la formation théâtrale ou la recherche 
pluridisciplinaire. Ce forum se tiendra, 
en parallèle des Journées Théâtrales de 
Carthage, sous la tutelle de l’Institut 
Supérieur des arts dramatiques de Tu-
nis (ISAD) . Il a pour objectif de mettre 
en valeur des projets et des œuvres 
innovants et expérimentaux, tout en 
encadrant les équipes pédagogiques 

et artistiques afin de les présenter aux 
créateurs, chercheurs, critiques et au 
public du festival.
Le forum a vocation à créer un ré-
seau d’instituts supérieurs de forma-
tion théâtrale au sein du Festival des 
Journées théâtrales de Carthage. Ce 
réseau permettra aux étudiants des 
instituts partenaires de s’engager dans 
de nouveaux horizons de recherche et 
de pratique artistique, de tester des es-
thétiques innovantes et de développer 
une sensibilité esthétique approfon-
die. Il favorise également leur inser-
tion dans le milieu professionnel en 
enrichissant leur compréhension des 
enjeux relationnels et artistiques dans 
le domaine du théâtre.

Rencontre
Soixante ans de théâtre scolaire 
tunisien : Parcours et entraves
Présenté par Baghdadi Aoun

En collaboration avec l’association tu-
nisienne des enseignants de l’éduca-
tion théâtrale 

Il ne fait aucun doute que la vie dans 
les établissements scolaires est au-
jourd’hui, considérée comme un élé-
ment essentiel  dans la construction 
du paysage éducatif  et ne pose pas de 
barrières entre l’apprentissage au sein 
des murs de l’école reçu par l’élève, 
les compétences qu’il construit par lui-
même, et ce qui lui permet de com-
muniquer avec ce qui l’entoure dans 
des domaines encore plus vastes par 
le biais de certains nombres d’acteurs 
liés au système éducatif.

Dans le cadre d’un partenariat pilote 
avec l’équipe pédagogique du Minis-
tère de l’Education Nationale, les Jour-
nées du Théâtre de Carthage ouvrent 
le débat pour mettre en place une 
expérience modèle qui projettera son 
ombre au loin, façonnant les caracté-
ristiques d’un théâtre scolaire qui fran-
chit murs de l’école et embrase  tant 
de  créativité et de beauté.

Dans ce contexte, se place cette ren-
contre intitulée « Soixante ans de 
théâtre scolaire tunisien, Parcours et 
entraves» pour mettre en lumière l’his-
toire de cette pratique dans les éta-
blissements scolaires  tunisiens et les 
moments charnières  qui ont accom-
pagné son évolution, dans le but d’in-
former sur une expérience lumineuse 
et unique aux niveaux arabe, africain 
et mondial.



Spectacles 
pour enfants
La terre du secret 
ou La belle 
et le musicien 
Pays : Tunisie 
Production : La Troupe Ibn Zaydoun 
Texte : Ahlem Hkimi 
Mise en scène: Faycel Ben Mahmoud 

Reconnaissance
Pays : Tunisie 
Production :  Tulip Prod 
Texte : Nidhal Hanachi 
Mise en scène : Naceur Akremi

Le Courlis
Pays : Tunisie 
Production : Centre Founoun à jemmel
Texte, musique et mise en scène : Farhat 
Jedid

La potion magique  
Pays : Tunisie 
Production : Wjoud Prod
Texte et mise en scène : Dhia Mansouri
Livre des vœux
Pays : Tunisie 
Production : Green Theatre
Texte et Mise en scène  : Hechmi Ati

Autre version
Pays : Tunisie 
Production : Dionysos Production 
Texte et mise en scène : 
Mohamed Barhoumi

Chante l’Artiste 
Pays : Tunisie 
Production : Hajoura Production
Texte : Hafedh Chtioui
Mise en scène : Nourelhouda Saidi

L’univers du cirque 
Pays : Tunisie 
Production : Société Jokerprod Sfax
Texte : Donia Mnassria
Mise en scène : Hatem Hachicha 

La boîte des souvenirs 
Pays : Tunisie 
Production : Trajoudi Production
Texte : Donia Mnasria
Mise en scène et Scénographie  : Rami 
Cherni

Histoires d’un peintre 
Pays : Tunisie
Production : Société Khadija pour la 
production artistique 
Texte : Mohamed Khaled Hamdi 
Mise en scène : Fethi Dh’hibi



Fortes de leur conviction du 
rôle du théâtre dans la réhabili-
tation et la réinsertion psycho-
logique et sociale, les Journées 
Théâtrales de Carthage renou-
vellent leur rendez-vous avec 
la section Théâtre de la Liberté 
en accueillant des productions 
théâtrales des établissements 
pénitentiaires et correctionnels 
en partenariat avec la Comité 
Général des Prisons et de la ré-
éducation.
Cette section vise à permettre 
aux détenus des prisons et 
des centres correctionnels et 
d’insertion de présenter leurs 
œuvres théâtrales au public 
des Journées Théâtrales de Car-
thage.

Théâtre  
de la liberté



Le Manteau/ Palto
Pays : Turquie
Production : Erzurum State Theater
Texte :   d’après « Le Manteau » de Ni-
kolai Vasilyeviç Gogol  
 Adapté par  : Jean Cosmos
Mise en scène : A. Arif Atalay 

Donja Hota 
Pays :Belge 
Production : Enkidu Khaled / 0090 Plat-
form
Texte : Ecriture collective
Mise en scène : Enkidu Khaled

La tribu des Malfinies
Pays : Martinique- France
Production : My Outre-Mer
Slam : Lola-Jeanne Cloquell dite 
« Lola »
Mise en scène : Daniely Francisque

Frida et Diego
Pays : Espagne
Production : Compagnie Marie Porto
Mise en scène et chorégraphie : Maria 
Jesús Oporto
Scénographie : Maria Jesús Oporto

Le Lac des cygnes 3D
Pays : Espagne 
Production : LARUMBE DANZA
Chorégraphie, dramaturgie et direction 
de scène : Juan de Torres
Conception et réalisation multimédia : 
Carlos Lucas

Destino Libertad
(Destination: Liberté )
Pays : Venezuela
Production : La Compagnie nationale 
du théâtre
Dramaturgie et Mise en scène : Aníbal 
Grunn

Full Moon 
Pays: France 
Production: Montpelier Dance
chorégraphie Josef Nadj



Théâtre du 
monde
LES VISAGES 
DE HEDY LAMARR
Pays : Autriche
Production :  Théâtre Schubert de 
Vienne  
Texte et fabrication de marionnettes : 
Kai Anne Schuhmacher
Mise en scène : Kai Anne Schuhma-
cher

A Scream in the Dark
Pays : Brésil 
Production : Companhia Nova de Tea-
tro
Dramaturgie, Mise en scène et scéno-
graphie : Lenerson Polonini

Le Papillon et le fil rouge
Pays : Japon
Texte, interpretation et mise en scène 
: Yuri Matsumaru

 LE COMTE NOULINE
Pays : Russie 
Production : Théâtre Ecole des Arts 
Dramatiques
Texte : Alexandre Pouchkine d’après 
l’œuvre « Le Comte Nouline »
Mise en scène : Igor Lesov

Pauvre Lisa
Pays :Russie 
Production : Mark Rozovsky
Texte : D’après une nouvelle de Niko-
lai Karamzine et des poèmes de Yuri 
Ryashentsev
Mise en scène et Musique  :
 Mark Rozovsky

Frontières # Tunisie
Pays : Tunisie/ Italie 
Production : Instabili Vaganti - Théâtre 
National Tunisien - Institut Italien de 
Culture de Tunis
Dramaturgie : Nicola Pianzola
Mise en scène : Anna Dora Dorno

Accamóra 
où tout sur ma mère
Pays :Italie 
Production : 
Cantieri Teatrali Zabut Company
A.M. Mediterranea Antartica, avec la 
collaboration de Teatro L’idea of Sam-
buca di Sicilia et le soutien de Babel 
/ Spazio Franco et sous le patronage 
de l’Institut culturel italien (IIC)- Tunis
Metteur en scène et Dramaturgie : 
Paolo Mannina



 

Expressions 
théâtrales de 
l’immigration
Les deux réfugiés
Pays : Syrie - France
Production : Frères MALAS
Texte et Mise en scène : 
Mohamad et Ahmad Malas

HOMINI LUPUS
Pays : France - Tunisie -Belgique
Production : Collectif Suki 
et Pato Productions
Texte : Julien Altenburger
Mise en scène : 
Grégoire Gabriel Vanrobays



Où allons-nous ? 
Pays : Irak
Production : Société de la culture ira-
kienne/ la Troupe de théâtre irakiens
Texte : Haydar Monaathar d’après « Le 
bus », texte de Khaled Jomâa, écrit en 
1996
Mise en scène : Haydar Monaathar 

Avant théâtre 
Pays: Algérie 
Production: Association Kartina / Troupe 
Odéon
Texte: Oueld Abderrahmen Kaki 
Mise en scène: Said Zakaria 

Chasse
Pays: Emirats arabes unis
Production: Association Dibba Al-Hisn 
pour la culture, le patrimoine et le 
théâtre
Texte et Mise en scène: Mouhannad Ka-
rim

Transit Tripoli 

Pays: Liban 
Production : Yazan 
Adaptation et Mise en scène : Caroline 
Hatem d’après le texte de Anna Seghers



Spectacles 
arabes et 
africains

Et Que Mon Règne Arrive 
Pays : Burkina Faso
Production : Compagnie Kandima
Texte :  Léonora Miano
Mise en scène : Odile Sankara

Je suis à prendre ou à laisser 
Pays : Congo
Production : Espace Tiné/
 Coproduction : Cie Dumanlé
Texte: Bérékia Yergeau
Dramaturgie et Mise en scène : Abdon 
Fortuné Koumbha

Ice Dream
Pays : Soudan
Production : Théâtre inventive area 
Mise en scène et scénographie : Walid 
Omer Elalfi

La Tempête 
Pays : Oman 
production : troupe théâtrale Rouyaa 
Texte: Imed Chanfari 
Mise en scène : Oday Omar Chanfari

Le Patio
Pays : Syrie 
Production : La compagnie Créativité 
théâtrale 
Texte et mise en scène : Souleymane 
Kattan 

Caméra 
Pays : Jordanie 
Production : Compagnie du théâtre mo-
derne en partenariat avec le ministère 
de la culture
Texte : Zaïd Khalil Mustapha 
Mise en scène : Majd Qassass

Monologue
Pays : Syrie 
Production : La troupe syrienne du 
théâtre dansé
Texte et Mise en scène : Nawress Barrou 

La Tribu Ghilan
Pays : Libye 
Production :  Al Buraqua pour les arts 
du spectacle 
Mise en scène : Tawfik Kadirbouh 



Innocence
Production : Société Bedaa pour la pro-
duction et la distribution artistique 
Texte : Fawzi Ben Hafsa 
Mise en scène : Houssem Sahli 

Othello et après…
Production : Centre Culturel Internatio-
nal de Hammamet
Texte : Boukthir Douma d’après l’œuvre 
de Shakespeare 
Mise en scène :  Hammadi Ouhaibi

Vacarme
Production : Compagnie « Expressions 
» pour la production et distribution ar-
tistique
Texte et mise en scène : Kamel Allaoui

Kert
Production : Théâtre national tunisien 
Texte et Mise en scène : Mohamed Bou-
saidi

Gona - Salle d’attente
Production : Centre Des Arts Drama-
tiques et Scéniques De Médenine
Texte et Mise en scène : Farhat Debbech

Comme quoi !
Production : Chantier prod
Texte et Mise en scène : Nasreddine 
Hajjaj

MHAYER SIKA
Production : Société Mad pour la pro-
duction artistique
Texte et Mise en scène :  Bechir Drissi 

Quelqu’un…
Production : Plaisir Prod 
Texte et Mise en scène : Marwen Mis-
saoui

Atyef
Production : Domia production
Texte et mise en scène :
 Habiba Jendoubi

Malédiction 
Production : El Teatro 
Texte et mise en scène : Taoufik Jebali 

Beethoven 1
Production: Centre des Arts Jerba avec 
le concours du Théâtre National Tuni-
sien 
Texte: Texte collectif 
Scénographie et mise en scène: Moha-
med Fadhel Jaziri

21.24
Production: Association des Arts et 
Nouvelles Technologies 
Texte: Sana Ayoubi 
Mise en scène : Youssef Bouajaja

Et Si 
Production: Le Théâtre Alternatif 
Texte et mise en scène: Fethi Akkari 



Spectacles 
Tunisiens
Mère des Pays
Production : Art des Deux Rives Prod
Texte : Ezzedine Madani
Mise en scène : Hafedh Khalifa

Confessions
Production : Compagnie Roua pour la 
production artistique 
Texte : Mohamed Ali Saïd d’après « La 
vengeance du pardon » d’Eric-Emma-
nuel Schmitt
Mise en scène : Mohamed Ali Said

 Aliénation 
Production : La compagnie « Charq » 
(Orient)
Texte : Walid Daghsni 
Mise en scène : Intissar Issaoui 

Portail  52
Production : Société Masrah Al Nas
Texte :  Donia Mnasria
Mise en scène : Dalila Meftahi 

Le Chemin 
Production : Société Mokhtar pour la 
production artistique
Texte et Mise en scène  : Saber Hammi

Untitled 
Production : Centre des arts drama-
tiques et scéniques d’Ariana
Texte  et Dramaturgie : Marwa Manai 
d’après le journal intime de Sarah Jerbi 
Mise en scène : Marwa Manai

 Le paradis des amoureux
Production : Compagnie Brova Produc-
tion
Mise en scène, Texte et dramaturgie : 
Moez Achouri
 

Pellicule 
Production : Théâtre Ain
Texte : Mohamed Chaouki Khouja 
Mise en scène : Nedra Toumi et Moha-
med Chaouki Khouja 

Impasse
Production : Tragoudi prod Sfax
Texte : Mohamed Salah Arous 
Mise en scène : Karim Achour

Poupées
Production : Société Ritaje production 
Texte : Hatem Maroub d’après «  La 
Nuit des assassins » de José Triana
Mise en scène : Hatem Maroub 



Entre deux cœurs
Pays : Qatar
Production :
 Msheireb Production Company
Texte : Taleb al-Dous 
Mise en scène : 
Mohammed Youssef al-Mulla

A ceux qui gravissent les 
montagnes
Pays : Jordanie 
Production : Al-Shams Theater
Texte  : Kafa Al-Zou’bi
Mise en scène : Abdelssalam Qabilat

La victoria
Pays: Maroc 
Production: Branda 
Texte et mise en scène :
 Ahmed Amine Sahel 

Comment nous
 pardonner ?
Pays : Les Emirats Arabes Unis 
Production : La Troupe du théâtre na-
tional Sharjah
Texte : Ismail Abdallah
Mise en scène: Mohamed Al- Amri



Danse Céleste 
Pays: Tunisie 
Production: Théâtre National Tunisien 
en partenariat avec le Centre des Arts 
Dramatiques et Scéniques du Kef et le 
Centre des Arts Dramatiques et Scé-
niques de Zaghouan
Texte et mise en scène : Taher Aissa Ben 
Arbi

TOXIC PARADISE
Pays: Tunisie 
Production: Théâtre de l’opéra de Tunis
Texte: Ilyes Rabhi et Sadok Trabelsi 
Mise en scène: Sadok Trabelsi 

L’amoureux 
Pays: Palestine
Production: Théâtre « Al jawwal » et 
Théâtre « Al Majd »
Texte: Mahmoud Derouich 
Mise en scène: Nabil Azer 

Tnein Bel Lel -
 La comédie musicale
Pays: Liban 
Production: Jukebox Productions 
Texte et mise en scène: Samer Hanna

La maison d’Abu Abdallah 
Pays: Irak
Production: Troupe nationale de l’ac-
teur
Texte et mise en scène: Anas Abdessa-
mad 

Zone franc(h)e
Pays : Bénin 
Production : Baob’art Théâtre
Texte: Edouard Elvis Bvouma
Mise en scène : Migan  Bardol 

Médecin après la mort
Pays : Sénégal
Production : Rescap’Art 
Texte et dramaturgie : Balla Diop
Mise en scène : Ibrahima SARR

Fin de partie 
Pays : Egypte 
Production : théâtre  Al Taliaa
Texte : Samuel Beckett traduction Paul 
Chaoul 
Mise en scène : Saïd Kabil
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L‘ouverture
samedi 23 novembre

Cérémonie d’ouverture 
au  Théâtre de la ville de Tunis à 19h

Spectacle d’ouverture – Théâtre de l’Opéra 
Cité de la Culture Chedli Kelibi

« Star Returning »
Pays : Chine  
Production :  International Theatre Institute (ITI)  - Chinese Theater Association   - 
Liangshan Cultural Tourism Group - Shanghai Theater Academy
Conception et Mise en scène : Lemi Ponifasio

Star returning est une œuvre profonde et visionnaire de l’artiste de théâtre poly-
nésien de  renommée Lemi Ponifasio, créée en collaboration avec le peuple Yi 
de la région de Daliangshan en Chine. Cette production explore en profondeur 
la cosmovision du peuple Yi, abordant des thèmes tels que l’existence, l’héritage 
ancestral, la spiritualité et la connexion de l’humanité au cosmos.
Ponifasio, qui travaille depuis plus de trois décennies avec des communautés an-
ciennes autochtones du monde entier, poursuit sa mission artistique de fusionner 
la performance contemporaine avec la sagesse ancienne de différentes cultures. 
Ses collaborations précédentes ont inclus les Maoris de Nouvelle-Zélande, les Ma-
puches d’Amérique du Sud, les Kiribati de Micronésie et d’autres cultures océa-
niennes. 
Star Returning prolonge ce voyage vers les Yi, dans le but de connecter les publics 
contemporains aux récits intemporels de cette culture riche. Il invite le public à 
participer à un voyage qui relie l’ancien au contemporain. La performance n’est 
pas simplement une expression artistique, mais une invitation à réfléchir sur la 
condition humaine, nos responsabilités envers la Terre, et les forces cosmiques qui 
régissent l’existence.
La Liangshan Wocaiyunxia Troupe, un des collaborateurs clés de cette œuvre, est 
une institution culturelle majeure dans le Sichuan, en Chine. La participation de la 
troupe à Star Returning donne à l’œuvre une voix authentique et un profond res-
pect pour les traditions Yi. Ensemble avec la direction de Ponifasio, ils créent une 
expérience riche et immersive qui s’inspire de la sagesse partagée de leurs cultures 
respectives.

- Avant-première à **Xichang**, Chine, le **8 novembre 2024**
- Première mondiale en **Tunisie** le **23 novembre 2024**



 



  

Le jury international
Mohamed El Ouni –
Auteur, poète et critique - Tunisie - Président
Hassan Kassi Kouyaté 
Griot, dramaturge, comédien - Burkina Faso - Membre
Khazaal Al Mejidi
Dramaturge et académicien - Irak - Membre
Raeda Taha
Comdienne- auteure - Palestine - Membre
Hala Omrane
Comédienne - Syrie - Membre
Yacine Ouni
Universitaire - Tunisie - rapporteur



Les consécrations
Duraid Lahham – Syrie 
Lamine Nahdi – Tunisie	
Issa Harath - Tunisie 
Béchir kahwaji - Tunisie
AMBROISE MBIA  - Cameroun 

Les hommages
Mamdouh Al Atrash- Syrie 
Sami Al Jamaan- Arabie Saoudite 
Mohamed Mediouni - Tunisie  
Amel Baccouche - Tunisie 
Wajiha Jendoubi- Tunisie 
Mokdad Salhi- Tunisie
Yahya Al Faydi- Tunisie
Fatma Bahri - Tunisie 
Mounir Ben Youssef- Tunisie
Ouyoun Al Kalam 
(Amal Hamrouni et Khemaies Bahri)- Tunisie 

Ceux qui nous ont quittés
Abdelmajid Jemâa
Mourad Karrout
Saadi Zidani
Abdelhak Khamir
Abdel Aziz BelGaied Hassine
Mahjouba Ben Saad
Mohamed Mourali
Mokhtar El Mabrouk



Comité artistique
 de sélection
Abdelmonem Chouayet 
Président
Narjes Ben Ammar 
Membre
Nidhal Guiga 
Membre
Salah Felah 
Membre
Ghazi Zaghbani 
Membre
Imed May 
Membre
Seifeddine Ferchichi 
Membre rapporteur



Cette vision post moderne n’a pas été 
sans séduire la création théâtrale pour 
autant qu’elle suggère une approche 
de la création dans l’ouverture, voire 
dans l’incertitude. Sans oublier qu’elle 
offre l’opportunité d’une ouverture sur 
le processus révolutionnaire, des tech-
nologies nouvelles qui s’avèrent être, 
dans le post-modernisme, une passe-
relle vers une nouvelle conception de 
la place de l’homme dans l’univers.
Les descendants des pionniers de l’in-
novation procèdent pour ainsi dire à 
une rupture « esthétique » avec l’anté-
riorité par le biais de la technologie.
Quelle place, désormais, pour la verve 
créatrice garante d’une relation scène- 
salle privilégiée par la véracité de l’acte 
théâtral ?
L’utilisation parfois « abusive » des 
technologies nouvelles et non organi-
quement liée à la représentation, n’est-
elle pas en passe d’entacher l’engage-
ment de l’acteur envers ses publics et 
tout autant du metteur -en-scène, ne 
risque-telle pas de lui confisquer le mo-
ment de vérité qu’il cultive comme un 
challenge ?
Les décors et toutes les composantes de 
la scénographie peuvent-elles être tro-
quées par l’illusion, la virtualité, sans 
détourner le public de l’intimité du rap-
port avec la scène, la vraie ?
Nous proposons les axes suivants pour 
exposer, développer ces hypothèses et 
les débattre :
Les conditions objectives de l’utilisa-
tion des technologies nouvelles dans le 
théâtre
Les possibilités d’exploitation des multi 
médias dans la promotion des relations 
avec les publics
Faut-il craindre les répercussions de 

l’intelligence artificielle sur l’authenti-
cité de l’innovation théâtrale ?
Les incidences de la virtualité sur les 
pulsions de la réception de la représen-
tation par les publics ?
L’utilisation abusive des technologies 
nouvelles : un palliatif du tarissement 
de la créativité ? Hybridation de la scé-
nographie ?
Le comédien : Témoignage de l’expé-
rience du jeu dans un espace dont l’ar-
chitecture scénographique est obnibu-
lée par le virtuel.

Coordinatrice du colloque
Faouzia Belhaj Mezzi



L’utilisation des
multimédias au théâtre
Enjeux et Imprévus

Partout dans le monde, le théâtre tend 
aujourd’hui à valoriser ses expériences 
et ses projets en s’imprégnant des ef-
fets multi médiatiques. Que ce soit en 
les utilisant, fondamentalement dans 
la représentation ou bien dans l’in-
formation des publics. Il est vrai que 
bien des avatars ont survenu depuis les 
changements des normes esthétiques 
préconisées par les différentes écoles, 
nouvelles et innovantes de la création 
qui, d’ailleurs, ont couvert toutes les 
expressions artistiques depuis les dé-
buts du siècle dernier. 
D’évidence, c’est essentiellement sur 
une base esthétique que s’est fondé le 

mouvement d’innovation. Mais c’est 
aussi en rapport avec les questionne-
ments soulevés par la sociologie qui 
appellent à la réflexion sur ce qui jus-
tifie, motive et légitime l’acte et le sens 
de la représentation directe et vivante 
du théâtre.

Entre-temps, la médiatisation du rap-
port des publics avec la représentation 
a évolué dans le même sens que les 
tendances de l’innovation artistique.
Le G.S.M, le courrier électronique et 
les réseaux sociaux ont pris le relais des 
canaux de l’information classique.
Et ces relais de s’inscrire comme par-
tie prenante de l’acte créatif, dans le 
fusionnement du théâtre et des multi-
médias. 

La pandémie du covid viendra sceller 
cette union en transférant la représen-
tation théâtrale dans l’espace virtuel, 
au grand dam des puristes, certes, en 
revanche, au grand bonheur des pro-
ducteurs dont les créations avaient tar-
dé à rencontrer leurs publics dans les 
salles de spectacle fermées en raison 
du confinement.

L’utilisation des multi-médias a, depuis, 
gagné du terrain en devenant quasi-
ment une tendance. Ceci sur le plan 
purement technique. Mais qu’en est-il 
des voies de la création théâtrale qui 
ont bâti leur recherche et leur innova-
tion sur la modernité, voire sur la pen-
sée et les thèses humanistes ? Mais voi-
là que les humanités ont-elles-même 
été revues et déplorées en raison de 
leur fixation sur l’anthropocentrisme, 
et de la négligence de l’esprit critique 
dans sa portée philosophique.



·Le Festival du Théâtre Arabe à Damas: 
Celui-ci est le pendant des Journées 
théâtrales de Carthage et son complé-
ment, rassemblant les artistes de théâtre 
arabes autour de projets culturels et 
théâtraux à visée panarabe. Certains de 
ces projets ont vu le jour, d’autres sont 
restés en suspens.

· La contribution théorique et critique : 
Les Syriens ont enrichi la réflexion théâ-
trale et contribué à la création d’une 
critique théâtrale, offrant des connais-
sances permettant de construire une 
culture théâtrale tournée vers le renou-
veau. Parmi ces contributions, on peut 
citer la revue « Al-Hayat Al-Masrahiyya 
» (La Vie Théâtrale), toujours une réfé-
rence pour les artistes de théâtre arabes, 
et le Dictionnaire théâtral de Marie 
Elias et Hanan Kassab Hassan. Ce dic-
tionnaire a ouvert la langue arabe à 
divers concepts et termes du théâtre, 
permettant aux arabophones d’aborder 
les questions théâtrales et de dialoguer 
avec les accomplissements de cet art 
dans d’autres langues.

Il est important, en cette occasion, de 
saluer ces accomplissements, de mettre 
en lumière les efforts de ceux qui les ont 
réalisés, et de les évaluer avec justice 
pour les situer à leur juste place parmi 
les contributions des artistes de théâtre 
dans les différents pays arabes.

Cependant, le théâtre syrien a vécu, 
comme la Syrie et son peuple, des trans-
formations importantes ces dernières 
années, des transformations souvent très 
dures pour la Syrie et ses habitants.

Nous pouvons nous interroger : quel 

effet ces transformations ont-elles laissé 
sur le théâtre et sa pratique en Syrie, sur 
les approches intellectuelles et esthé-
tiques de ses créateurs, et sur la façon 
dont il est perçu ? Quel rôle le théâtre 
a-t-il joué, s’il en a joué un ? Et quelles 
en sont les implications pour le théâtre 
syrien d’aujourd’hui et de demain ?

Dr. Mohammed  Medioni



Célébration 
du théâtre 
syrien
La célébration, à chaque édition des 
Journées théâtrales de Carthage, de 
‘œuvre théâtttttle dans un pays arabe 
ou africain est une tradition bien éta-
blie. Elle s’inscrit dans l’esprit du fes-
tival et ses choix, depuis sa fondation, 
visant à créer un espace où les artistes 
de théâtre arabes et africains peuvent 
échanger leurs expériences, sans 
pour autant se couper des théâtres du 
monde.

Cette année, la célébration de l’œuvre 
théâtrale syrienne revêt un caractère 
unique, différent des précédentes et des 
futures célébrations. Ce caractère par-

ticulier s’explique par plusieurs traits 
distinctifs, dont les principaux sont :

·Le rôle de pionnier : Les intellectuels et 
dramaturges, dès la seconde moitié du 
XIXe siècle, ont joué un rôle prépon-
dérant dans l’introduction de cet art 
dans la culture arabe et dans le tracé 
des voies qu’il allait emprunter dans les 
différents pays arabes. Les familles Na-
qqash et Abu Khalil al-Qabbani, ainsi 
que Suleiman Qardahi, Iskandar Farah 
et d’autres encore, sont des exemples 
vivants de ce rôle pionnier.

· La contribution des dramaturges sy-
riens : Les dramaturges syriens ont en-
richi le répertoire théâtral arabe avec un 
grand nombre de textes qui ont, pour 
la plupart, trouvé leur chemin vers la 
scène. Parmi eux, Ali Aqla Arsan, Wa-
lid Ikhlassi, Farhan Balbul, Mamdouh 
Adwan et bien d’autres. Qui ne se sou-
vient pas de Saadallah Wannous et de 
ses œuvres, traduites dans plusieurs 
langues, jouées sur de nombreuses 
scènes arabes et internationales, contri-
buant ainsi au rayonnement du théâtre 
arabe ? Certains de ses textes sont dé-
sormais enseignés dans les instituts et 
universités arabes en tant que littérature 
dramatique arabe.

·  L’apport des metteurs en scène sy-
riens : Les metteurs en scène syriens 
ont contribué à développer le langage 
théâtral et à bâtir un goût esthétique 
spécifique au théâtre. Rafiq al-Sabban, 
Asaad Fadda, Fayez Qazak, Jihad Saad, 
et bien d’autres encore, en sont des 
exemples. Le théâtre syrien continue de 
produire de jeunes metteurs en scène 
talentueux.



sur eux-mêmes – leurs passé, présent 
et futures souhaités – ; et s’estimant lui-
même creuset des arts, de la littérature 
et des savoirs sur les Humains et leurs 
Sociétés. 
Compte tenu de l’importance de toutes 
ces problématiques d’ordre éthique et 
esthétique, le colloque de la 25ème édi-
tion des Journées Théâtrales de Carthage 
abordera le thème « Théâtre, Génocide 
et Résistance : Vers un Nouvel Horizon 
Humaniste » adopte quatre axes de ré-
flexion :

1. Les spécificités esthétiques de la pra-
tique du Théâtre du Génocide et du 
Théâtre de la Résistance dans les diffé-
rentes sociétés aux temps de la coloni-
sation et du capitalisme consumériste.

2. L’éthique de la représentation de la 
destruction et du génocide au théâtre et 
leur aboutissement scénique.

3. La relation entre le Théâtre et les 
Sciences Humaines et Sociales qui ex-
plorent les mémoires du Génocide, de 
la Résistance et de la construction so-
cio-historique des identités.

4. Le Théâtre du Génocide, Le Théâtre 
de la Résistance et la création de futurs 
possibles.



que leurs oppresseurs, porter leurs pré-
occupations, exprimer leurs douleurs 
et faire rayonner leurs souhaits ? Com-
bien de théâtres ont-ils réuni peintres, 
musicien.ne.s, poètes, auteur.e.s, philo-
sophes, anthropologues et sociologues 
pour pratiquer une créativité libre face à 
la destruction, au génocide, à la coloni-
sation et à la tyrannie ?N’était-ce pas là 
la philosophie du « Théâtre de l’Oppri-
mé », né au Brésil dans les années 1970 
et répandu à travers le monde ?N’était-
ce pas là l’approche des artistes de 
théâtre sud-africains qui ont créé leurs 
propres expressions dramatiques an-
tiapartheids et anti-génocides, dans le 
cadre du processus « Vérité et Réconci-
liation » dans les années 1990 ? N’était-
ce pas là la philosophie de « Mashirika 
» (1998) au Rwanda qui a rassemblé des 
gens aux langues, cultures, nationalités 
et expériences artistiques variées pour 
établir une expérience théâtrale visant 
à dénoncer le génocide ? N’est-ce pas 
là l’esprit du « Théâtre de la Liberté » 
au camp de Jénine (2006), pour ne citer 
que quelques exemples ?
La résistance est la condition de la sur-
vie de l’Humanité face à ses ennemis, et 
la création libre est le fait le plus signi-
ficatif de cette résistance. C’est un évé-
nement, mais c’est aussi une structure et 
un processus socio-historique qui régé-
nère la vie par le témoignage, l’enregis-
trement de l’histoire, la préservation des 
archives de l’existence humaine et la 
création de futurs possibles. Le théâtre, 
en tant qu’événement et structure, est 
donc à (ré) inventer par les créateurs 
sur la base de ce qui condamne l’op-
pression, dévoile l’injustice, dénonce le 
crime et suscite le questionnement. 
Au-delà de la dichotomie inter-

prète-spectateur, le Théâtre du Géno-
cide crée des états de conscience inte-
ractifs – à la fois individuels et collectifs 
– à l’égard de l’oppression, l’exploita-
tion, la déshumanisation, le racisme et 
la discrimination. Tout en mettant les 
paroles des répliques sur les langues 
des acteurs, le texte théâtral leur offre 
un espace pour s’exprimer et jouer de 
manière à faire taire les voix du géno-
cide et de la destruction. De même, 
tout en habillant les personnages qu’ils 
représentent de masques, les acteurs et 
les metteurs en scène ôtent les Masques 
Blancs qui empêchent les Peaux Noires 
de se révéler ou d’affronter leurs enne-
mis à visage découvert.
Dans ce tournant palestinien que 
connaît la pensée humaniste interna-
tionale aujourd’hui, la nécessité d’un 
théâtre anti-génocidaire est plus que ja-
mais d’actualité, car elle s’inscrit dans 
un nouvel horizon humaniste qui réta-
blit le principe d’une humanité libre. 
Au théâtre, et tout particulièrement sur 
scène, des dialogues se tissent, des mots 
et idées se heurtent, des opinions se 
confrontent, des volontés  s’affrontent, 
les tyrannies sont subverties par le sar-
casme, et les sorts qui paraissent iné-
luctables sont renversés. De par sa na-
ture, le théâtre repose sur des individus 
libres qui façonnent leurs propres des-
tins. Il se nourrit de la littérature clas-
sique et populaire, des arts anciens et 
nouveaux, des Sciences Humaines et 
Sociales et des philosophies. En ce 
sens, il ne peut remplir son rôle que s’il 
contribue à combler le hiatus entre les 
Sciences Humaines et Sociales et l’Art ; 
considérant avec estime ce qu’évoquent 
les premières entant que synthèse de la 
connaissance collective des humains 



agendas incluent le génocide ethnique, 
les déplacements forcés, l’effacement 
de la mémoire, l’appropriation du pa-
trimoine, matériel et immatériel, et 
l’ethnocide. Ce sont les caractéristiques 
qualifiées de l’élimination délibérée, 
totale ou partielle, d’un groupe humain 
identifié en tant que communauté reli-
gieuse, raciale, ethnique ou nationale, 
et ce, par le biais d’une violence sys-
tématique, soutenue, à grande échelle 
et ciblée, visant à son extermination. 
Bien que les massacres collectifs aient 
eu des antécédents en Europe et dans 
le Nord Global moderne, le sort réser-
vé aux pays  du Sud Global colonisés 
et semi-colonisés au cours des cinq der-
niers siècles – en Amérique du Sud, en 
Afrique, en Australie et en Asie –, repré-
sente un plan capitaliste, impérialiste, 
rigoureux et systémique qui cherche 
à assigner aussi bien ces peuples que 
leurs cultures des destins horribles. 
A Gaza, depuis octobre 2023, les 
guerres incessantes d’anéantissement 
des cultures humaines contemporaines 
– déjà observées en Bosnie, en Croatie, 
au Rwanda, en République Démocra-
tique du Congo, au Darfour, au Sou-
dan et ailleurs –, ont atteint un niveau 
d’escalade sioniste criminelle sans pré-
cédent. En témoignent les massacres 
répétés d’enfants, de femmes et de per-
sonnes âgées ainsi que les frappes aé-
riennes et terrestres visant les maisons, 
les écoles, les hôpitaux, les sites et mo-
numents archéologiques, de même que 
les institutions religieuses, culturelles, 
artistiques et académiques. Les envahis-
seurs sionistes ont commis sur la terre 
de Palestine – bien avant que l’entité 
sioniste ne soit imposée par la machine 
de guerre, de meurtres et de destruc-

tion soutenus par l’Empire global colo-
nial –, des massacres prémédités, sans 
cesse renouvelés, perpétrant des actes 
de génocide spatial, ethnique et cultu-
rel sans aucune dissuasion efficace. En 
se dressant face à cette horrible agres-
sion, les Palestiniens le font au nom de 
l’Humanité entière, subissant l’une des 
expériences humaines les plus amères 
endurant ces dures incidences. Ceci 
nécessite une réflexion approfondie et 
l’ancrage des actions dans le domaine 
de l’art de résistance. 
Le théâtre offre des possibilités illimi-
tées pour impliquer les artistes de la 
scène et leur public dans la création 
d’évènements, de textes et de scènes 
qui renouent avec la vie au cœur du 
génocide et de la destruction. En effet, 
le théâtre, en tant que pratique globale, 
s’étend de l’écriture individuelle ou col-
lective à l’acte performatif comme mé-
diateur de la relation public-artiste, tout 
en culminant, au-delà de la représenta-
tion, dans une interaction d’émotions, 
de sentiments, de visions et de textes. 
Cette immense capacité de résistance a 
toujours été inhérente au théâtre. Tout 
au long des luttes de l’Humanité contre 
la tyrannie, l’oppression et la violation 
des droits, le théâtre n’a jamais été un 
témoin passif. Combien de théâtres ont-
ils été fondés sur le principe de la liberté 
et ont porté son nom ? Combien de pra-
tiques théâtrales ont-elles contribué – au 
moment où les bastions de la résistance 
se sont écroulés –, à maintenir la cohé-
sion d’un peuple meurtri et assiégé, à 
renforcer son estime de soi et à lui ins-
pirer la fierté d’être un collectif humain 
libre et créatif ? Combien de théâtres 
ont-ils été construits, brique par brique, 
pour représenter leurs créateurs plutôt 
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A l’époque contemporaine, l’Humanité 
a été marquée par l’expérience amère 
de la destruction. Cette dernière revêt 
un aspect matériel impliquant la démo-
lition des rues, routes, immeubles, ins-
titutions, sièges, statues et monuments, 
les réduisant à l’état de ruine. L’objectif 
de ceux qui commettent ces actes de 
destruction est de rendre la vie des gens 
impossible, d’interrompre la communi-

cation entre eux, de dissoudre la cohé-
sion qui est supposée les unir, et d’en-
traver la continuité et l’harmonie de leur 
production matérielle et intellectuelle.
Par ailleurs, la destruction s’étend à 
tous les domaines de production et de 
diffusion des arts, revêtant ainsi une si-
gnification morale qui en fait une com-
posante du génocide ethnique qui assas-
sine les mémoires humaines préservées 
jusqu’alors par les arts, répertoires de 
l’histoire, archives de la vie courante et 
registres des avenirs souhaités. De ce 
fait même, la destruction empêche les 
artistes – ceux qui sont enracinés dans 
leurs cultures et engagés avec leurs 
pairs à travers le monde par-delà les dif-
férences des langues et les cultures –, 
de porter leurs voix pour raconter leurs 
histoires locales.
            	Dans ce contexte, plusieurs 
textes de loi, dont le Pacte Roerich 
(1935) et La Convention pour la Pro-
tection du Patrimoine Mondial, Culturel 
et Naturel (1972) constituent une base 
juridique non seulement pour une forte 
opposition humanitaire et internatio-
nale à tout acte de génocide culturel, 
mais aussi pour attester du droit humain 
à une protection internationale contre 
ce crime, et de la légitimité de lutter 
contre ceux qui le commettent.
Malgré l’histoire ancienne du génocide, 
dont certains épisodes sont connus 
tandis que d’autres continuent de pas-
ser sous silence, la modernité l’a élevé 
à un niveau sans précédent en termes 
de planification, d’organisation et de 
développement de moyens technolo-
giques pour faciliter sa perpétration, 
exploiter ses résultats et le promouvoir 
dans les agendas politiques  interna-
tionaux, régionaux et nationaux. Ces 
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hôte à travers la présence de la nouvelle 
création « Star returning » du metteur en 
scène Lémi Ponifacio dont la première 
vient d’avoir lieu en Chine et offre à la 
Tunisie sa première mondiale. 

Les JTC sont aussi des ateliers et 
workshops portant sur le jeu, l’acteur 
et l’écriture … dirigés par des experts et 
créateurs reconnus de Tunisie et d’ail-
leurs, visant à enrichir les compétences 
des participants.

Nous espérons ainsi que les Journées 
Théâtrales de Carthage continueront à 
rayonner, consolidant leur place singu-
lière qui en a fait la «mère des manifes-
tations théâtrales» dans toute la région, 
en Afrique et dans le monde Arabe, un 
statut attesté par l’enthousiasme du pu-
blic, qui reflète l’attachement des Tuni-
siens au quatrième art, toutes généra-
tions et catégories sociales confondues. 
Ils trouveront dans cette édition une 
expérience esthétique et intellectuelle 
à travers les divers spectacles proposés 
par des artistes de Tunisie et d’autres 
pays amis et frères.

Bienvenue en Tunisie, terre de tolé-
rance, d’art et de créativité renouvelée.
Vive le théâtre ! Le théâtre de toutes les 
résistances… l’art de la vie 

Mohamed Mounir Argui
Directeur artistique /
Président du comité d’organisation 
de la 25ème édition des JTC



 La 25éme édition du festival internatio-
nal «Journées Théâtrales de Carthage» 
se tiendra du 23 au 30 novembre 
2024, plongeant la scène culturelle 
tunisienne dans l’effervescence de l’art 
théâtral. Ce rendez-vous permettra aux 
artistes et aux amateurs de théâtre de 
renouer avec la magie de la scène, à 
travers des spectacles, ateliers, confé-
rences et rencontres favorisant les 
échanges entre professionnels de dif-
férentes régions du monde. Cette ma-
nifestation est la plus ancienne et la 
plus importante du théâtre dans l’es-
pace méditerranéen, arabe et africain, 
marquant sa 41ᵉ année d’existence et 
témoignant des racines profondes du 
théâtre dans la culture tunisienne, où 
il incarne l’expression de la justice, de 
la beauté et des causes humaines.

Cette édition se tient dans un contexte 
mondial difficile, dans lequel nos 

frères palestiniens et libanais subissent 
les formes les plus brutales d’oppres-
sion de la part de l’entité sioniste. Les 
Journées Théâtrales de Carthage réaf-
firment leur soutien inconditionnel à 
la juste cause palestinienne, en har-
monie avec le soutien officiel et po-
pulaire de la Tunisie. C’est pourquoi 
cette édition portera haut les valeurs 
de défense des causes justes, du droit à 
la vie et de la promotion de la culture 
éclairée contre le génocide  et appelle 
à la résistance. 

Le théâtre a toujours été, et demeure, 
hier, aujourd’hui et demain, une forme 
de résistance. Il fait naître l’espoir au 
cœur du désespoir, en quête d’un ho-
rizon humain plus vaste, beau et paci-
fique, tout en valorisant la diversité et 
les différences. En écho à cette vision, 
nous avons choisi pour le colloque in-
ternational de cette édition le thème : 
Théâtre, Génocide et Résistance : Vers 
un Nouvel Horizon Humaniste
Le programme des JTC inclut, outre la 
compétition officielle, une section non 
compétitive qui affiche des créations 
venues d’Afrique et du monde arabe, 
y compris une belle représentativité 
du théâtre tunisien, une ouverture sur 
le monde  ainsi que diverses sections 
: Théâtre de la Liberté, Théâtre sco-
laire, Théâtre des clubs des maisons de 
culture, théâtre pour le jeune public et 
Théâtre de l’intégration.

Les JTC s’ouvrent également sur le 
continent américain et  programment, 
pour cette année, des expériences ve-
nues de pays tels que le Venezuela et 
le Brésil. La Chine est aussi un pays 



Conformément aux orientations du 
ministère des Affaires culturelles sou-
tenant la culture et l’art en Tunisie et 
à l’étranger, et croyant au rôle essen-
tiel de l’art comme vecteur dans la 
consolidation des liens avec les pays 
frères et amis de tous les continents 
du monde, la Tunisie célèbre le qua-
trième art à travers une nouvelle édi-
tion du Festival des Journées Théâtrales 
de Carthage.  Cette manifestation ras-
semble chaque année des pionniers 
du théâtre, des artistes, des critiques, 
des professeurs et des spécialistes dans 
divers domaines, pour être un lieu de 
rencontre et d’échange d’expériences 
et d’expertises.

«Père des arts», le Théâtre était tou-
jours la voix des causes humaines et 
depuis sa création les JTC sont une 
plateforme d’expression de toutes les 
formes de soutien et de solidarité des 
causes justes en particulier les pays vi-
vant sous le poids de la guerre et les 
déplacements. Cette édition sera la 
voix des opprimés et des défenseurs 
des causes justes et du droit à la liberté 
et la dignité des peuples arabes oppri-
més. 

Le festival célèbre cette année la 
41ème année de sa création en pour-
suivant sa diffusion des valeurs hu-
manistes pour un monde plus juste et 
plus libre. Ainsi la section « Théâtre 
de la Liberté »  révèle que le 4ème 
art est aussi un moyen de réhabilita-
tion et d’insertion. Dans une expé-
rience unique dans le monde arabe, 
l’art prend source derrière les barreaux 
pour être accueilli sur scène comme 

moyen de lutter contre la solitude et 
une occasion pour former les prison-
niers à défier les difficultés et décou-
vrir leurs talents cachés dans le cadre 
d’une collaboration entre le ministère 
des affaires culturelles et le ministère 
de la justice.

Par ces mots, je tiens aussi à féliciter 
le théâtre tunisien pour ses dernières 
distinctions dans les festivals arabes 
ainsi que le festival des Journées Théâ-
trales de Carthage pour son adhésion 
au réseau chinois de la route de la soie 
en lui souhaitant plus de rayonnement  
dans les grands événements internatio-
naux.

Du 23 au 30 novembre 2024, les 
théâtrophiles ont rendez-vous avec 
les principales œuvres théâtrales tuni-
siennes arabes et internationales dans 
la 25ème édition des JTC à travers un 
programme riche et varié.  

Les JTC seront aussi un moment de ré-
flexion et d’échange autour du 4ème 
art en relation avec les autres formes 
artistiques et ceci à travers les col-
loques et les ateliers de formation ani-
més par les experts nationaux et inter-
nationaux.

Hend Mokrani, 
Directrice Générale de l’Etablissement National 
pour la Promotion des Festivals et des Manifes-

tations 
Culturelles et Artistiques (ENPFMCA)
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