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Les ateliers

-Fadhel Jaibi
-Mohamed kacimi
-Tim Supple
- khaled bouzid
- Christophe Enany

- Igor Vladimirovich Yatsko
- Peter barlow
Karim Thlibi
-Fadil Jaff

Lecture théatrale:

Sur les pas de Kateb Yassine - Mohamed kacimi

Exposition tlocumentaire

“ Ali Ben Ayed” - de Mohamed EIMay

Présentations tle livres:

Livre de Anouar Chaafi “
Présentation de livre :

Laboratoire du Comédien chercheur —Théatre de I"alternative de Fethi Akkari —
Mohamed Moumen- Hafedh Jedidi — Semi Nasri- Mariem jelassi — Néji Chebbi

de Hamadi mezzi

”

Les Journées theatrales de Garthage offrent éyalement ...

Académie Militaire de Foundouk Jedid- Académie Militaire Na-
vale de Menzel Bourguiba — Ecole des spécialités aéronautiques de Sfax.
Les JTC seront présentes aussi dans les Etablissements pénitentiaires et de réédu-
cation avec une programmation de représentations théatrales au profit de leurs
pensionnaires.



Contributeurs : L'Institut Supérieur d’Art
Dramatique, I'Institut Supérieur d’Edu-
cation Spécialisée, le Centre Internatio-
nal de Promotion des Personnes Handi-
capées, |'Hopital Razi, le Ministere de
la Femme et de I’Enfance, le Ministere
des Affaires Sociales.

Interventions :

Direction de la table ronde :

Pr. Zouhaeir Ben Terdaiet

Intervention de I’artiste Kamel Allaoui :
«Théatre de l'intégration en Tunisie, ex-
périences éclairantes»

Intervention de I'artiste  Mohamed
Al-Atiri : «Le théatre des personnes en
situation de handicap a Sousse»
Intervention de I'artiste Anouar Chaafi:
«Les laboratoires théatraux en Tunisie,
entre théorie et pratique»

Intervention de lartiste Ziad Ghanai-
niya : «Les chemins d’intégration dans
le théatre des détenus en Tunisie»
Intervention de Iartiste Houda La-
moushi : «Vintégration dans le théatre
de marionnettes»

Intervention de l'artiste Mohamed Ali
Said : «l’expérience de I’Espace Cortina
dans l'organisation de la pensée et la
formation en théatre de l'intégration»
Intervention de l'artiste Zouhaeir Ben
Terdaiet : «Le laboratoire Irada pour le
théatre de lintégration»

Les piéces:

J’ai un grand réve

Pays : Tunisie

Production : Le laboratoire de la volonté
pour les arts de l'intégration, en parte-
nariat avec |’Association Tunisienne des
Arts de la Rue et le Centre des Arts Dra-
matiques et Scéniques de Djerba

Texte et mise en sceéne : Zouhaeir Ben
Terdaiet (inspiré des jeux d’enfants)

I’avenue de I’'amour (spectacle théatral
pour les enfants atteints du spectre de
lautisme)

Pays : Tunisie

Production : La ferme thérapeutique Er-
rayhan de I’Association Ibn Sina et I’As-
sociation Théatre Sans Frontieres
Encadrement et mise en scéne : Hamadi
Mellouli

Délire

Pays : Tunisie

Production : L’Association Tunisienne
des Personnes Handicapées

Texte et mise en scéne : Hajer Ammar

La boite magique

Pays : Tunisie

Production : L’Union Tunisienne pour
[’Assistance aux Personnes Handica-
pées, branche M’saken
Encadrement et mise en scéne :
madi Mellouli

Ham-



peut-il é&tre un moyen thérapeutique ? Et
comment peut-il étre un processus d’in-
clusion 2 Le public est-il «soigné» par
son identification aux personnages et
ses émotions éveillées par le spectacle
? N’était-ce pas la I’'un des objectifs des
tragédies grecques dont Aristote disait
dans La Poétique qu’elles «éveillent la
peur et la pitié pour conduire a la ca-
tharsis» ? La catharsis n’est-elle donc
pas un but 2 Ou bien le théatre soigne-
t-il I’acteur lorsqu’il exprime ses senti-
ments et son corps, se libérant de ses
douleurs ? N’est-ce pas ce qui est arrivé
a Barbara avec Jacob Levy Moreno, le
fondateur de la psychodrame ? Ou est-
ce un peu de tout cela ?

L'integration est-elle incompatible avec
I"expression libre ? Et le théatre de I'in-
clusion peut-il étre une expression libre
dans une diversité collective ou ['in-
teraction aboutit a un discours ou des
émotions partagés... ¢

L’humanité a investi le théatre pour de
multiples objectifs, mais son but ul-
time reste ’lhumain. Des son jeune age,
[’homme joue naturellement des roles,
sans direction ni formation, pour se di-
vertir et libérer ses émotions, une forme
de thérapie pour I'dame et le corps.
Quelle géne y aurait-il donc a parler de
thérapie par le théatre alors que Sigmu-
nd Freud, fondateur de la psychanalyse,
nous parlait du complexe d’Ckdipe et
d’Electre, qui ne sont autres que des
personnages de théatre ?

Cet art magnifique a, de tout temps,
dialogué avec différentes sciences, an-
ciennes et modernes, tout en intégrant
de multiples formes d’art telles que la

musique et les arts plastiques, qui ont
également été adoptées pour la thérapie
psychologique. Aujourd’hui, on parle
de thérapie par la musique, par les arts
plastiques, etc., et des diplomes et dé-
partements consacrés aux arts thérapeu-
tiques et au théatre de l'inclusion ont
méme vu le jour dans les universités.

Si le théatre est tourné vers I’humain,
ce qui constitue son essence méme,
comment pourrait-il ne pas exercer un
effet sur cette entité, que ce soit en tant
que témoin ou-acteur sur la scene ? Les
expériences de théatre utilisant I"inclu-
sion a des fins thérapeutiques sont nom-
breuses. Certaines en ont fait un remede
pour les acteurs, d’autres un soin pour
les spectateurs ; pour certains, c’est une
«clinique théatrale», et pour d’autres,
une méthode d’inclusion permettant
une interaction des différences, car les
étres humains sont divers et pluriels...

Cette édition des Journées Théatrales
de Carthage a pour ambition d’ouvrir
le rideau sur des expériences qui uti-
lisent le théatre dans un objectif d’in-
clusion. Nous assisterons a leurs repré-
sentations, rencontrerons leurs acteurs,
discuterons de leurs idées, exposerons
leurs pratiques et écouterons les spécia-
listes, qu’ils soient acteurs de théatre ou
autres, pour qui la scéne est une source
de soin et de guérison.



Les JTC sont égale-
ment une occasion
d’ouvrir le débat et

de faire rencontrer les
expériences, question-
ner des pratiques et
débattre de probléma-
tiques spécifiques.
Une Table ronde
autour du Théatre de
l'intégration est pro-
posée et 4 spectacles
réalisés avec des por-
teurs d’handicaps

Tahle ronde

«Théatre de l'intégration :

expression et thérapie»
Journées Théatrales de Carthage 2024

Bien que le théatre soit un mode d’ex-
pression, il reste intrinsequement col-
lectif, méme si le héros est un individu.
La composition de ses éléments et la
présence du public lui conferent une
dimension inclusive ou les créateurs de
la performance, y compris les specta-
teurs, collaborent. Car il n’existe pas de
théatre sans public.

Le théatre de l'intégration prend diffé-
rentes formes dans les expériences tuni-
siennes et a suivi plusieurs voies :

Des représentations sont données par

des détenus sur les scénes de théatre
devant le public, une expérience excep-
tionnelle...

Des personnes en situation de handi-
cap en bénéficient également en créant
leurs propres spectacles pour exprimer
leur créativité...

Des personnes avec et sans handicap
se réunissent dans un méme spectacle,
interagissant et se fondant dans le jeu
théatral pour présenter leurs créations
devant le public. Ils prouvent ainsi qu’ils
ont la volonté de transcender les limites,
s’élevant par la parole et le corps, affir-
mant leur individualité et ouvrant des
voies vers leur inclusion...

Les institutions éducatives, culturelles,
de jeunesse, ainsi que celles dédiées a
I"enfance, y compris celles s’occupant
des personnes en situation de handicap,
ont également bénéficié du théatre de
I'inclusion, en le promouvant comme
un soutien aux méthodes pédagogiques
et d’animation pour l'inclusion de ces
groupes...

Les spectacles théatraux ne sont pas les
seuls a représenter |'expérience tuni-
sienne ; les rencontres scientifiques, les
colloques et les formations autour du
théatre de l'inclusion retiennent égale-
ment 'attention des festivals et des es-
paces artistiques...

Nous nous rassemblerons autour d’une
table ronde a l'occasion des Journées
Théatrales de Carthage pour explo-
rer des expériences tunisiennes sur les
thémes mentionnés ci-dessus, en dis-
cuter les perspectives, les impacts et
les particularités. Nous nous poserons
alors la question : Comment le théatre



Larencontre desinstituts
supérieurs de |a formation
théatrale

La participation a ce forum est ouverte
aux instituts supérieurs de formation
théatrale ainsi qu’aux laboratoires de
recherche appliquée spécialisés dans
la formation théatrale ou la recherche
pluridisciplinaire. Ce forum se tiendra,
en parallele des Journées Théatrales de
Carthage, sous la tutelle de I'Institut
Supérieur des arts dramatiques de Tu-
nis (ISAD) . Il a pour objectif de mettre
en valeur des projets et des ceuvres
innovants et expérimentaux, tout en
encadrant les équipes pédagogiques

Rencontre

Soixante ans de théatre scolaire
tunisien : Parcours et entraves
Présenté par Baghdadi Aoun

En collaboration avec I"association tu-
nisienne des enseignants de I"éduca-
tion théatrale

Il ne fait aucun doute que la vie dans
les établissements scolaires est au-
jourd’hui, considérée comme un élé-
ment essentiel dans la construction
du paysage éducatif et ne pose pas de
barrieres entre |’apprentissage au sein
des murs de I’école regu par I"éleve,
les compétences qu’il construit par lui-
méme, et ce qui lui permet de com-
muniquer avec ce qui I’entoure dans
des domaines encore plus vastes par
le biais de certains nombres d’acteurs
liés au systeme éducatif.

et artistiques afin de les présenter aux
créateurs, chercheurs, critiques et au
public du festival.

Le forum a vocation a créer un ré-
seau d’instituts supérieurs de forma-
tion théatrale au sein du Festival des
Journées théatrales de Carthage. Ce
réseau permettra aux étudiants des
instituts partenaires de s’engager dans
de nouveaux horizons de recherche et
de pratique artistique, de tester des es-
thétiques innovantes et de développer
une sensibilité esthétique approfon-
die. Il favorise également leur inser-
tion dans le milieu professionnel en
enrichissant leur compréhension des
enjeux relationnels et artistiques dans
le domaine du théatre.

Dans le cadre d’un partenariat pilote
avec |’"équipe pédagogique du Minis-
tére de I'Education Nationale, les Jour-
nées du Théatre de Carthage ouvrent
le débat pour mettre en place une
expérience modele qui projettera son
ombre au loin, fagonnant les caracté-
ristiques d’un théatre scolaire qui fran-
chit murs de I"école et embrase tant
de créativité et de beauté.

Dans ce contexte, se place cette ren-
contre intitulée « Soixante ans de
théatre scolaire tunisien, Parcours et
entraves» pour mettre en lumiere I’his-
toire de cette pratique dans les éta-
blissements scolaires tunisiens et les
moments charniéres qui ont accom-
pagné son évolution, dans le but d’in-
former sur une expérience lumineuse
et unique aux niveaux arabe, africain
et mondial.



Autre version
Pays : Tunisie

Production : Dionysos Production
Texte et mise en scene :

Mohamed Barhoumi

pourenfants  crame ravie

Pays : Tunisie
Production : Hajoura Production
Texte : Hafedh Chtioui

la terre du secret Mise en sceéne : Nourelhouda Saidi

ou La belle

et le musicien

Pays : Tunisie

Production : La Troupe Ibn Zaydoun
Texte : Ahlem Hkimi

Mise en scene: Faycel Ben Mahmoud

l’univers du cirque

Pays : Tunisie

Production : Société Jokerprod Sfax
Texte : Donia Mnassria

Mise en scene : Hatem Hachicha

La boite des souvenirs
Pays : Tunisie
Production : Trajoudi Production

Reconnaissance
Pays : Tunisie
Production : Tulip Prod

Texte : Nidhal Hanachi E,Xte ; Don\na Mr;assrl/a Lk
Mise en scene : Naceur Akremi C;e o st Tt SR
erni

Le Courlis S y
Pays : Tunisie Histoires d’un peintre
Production : Centre Founoun a jemmel Pays : Tunisie

Texte, musique et mise en scene : Farhat Production : SQCiété Khadija pour la
Jedid production artistique

Texte : Mohamed Khaled Hamdi

La potion mag"que Mise en scene : Fethi Dh’hibi

Pays : Tunisie

Production : Wjoud Prod

Texte et mise en scéne : Dhia Mansouri
Livre des voeux

Pays : Tunisie

Production : Green Theatre

Texte et Mise en scéne : Hechmi Ati



Thédtre
tle laliherte

Fortes de leur conviction du
role du théatre dans la réhabili-
tation et la réinsertion psycho-
logique et sociale, les Journées
Théatrales de Carthage renou-
vellent leur rendez-vous avec
la section Théatre de la Liberté
en accueillant des productions
théatrales des établissements
pénitentiaires et correctionnels
en partenariat avec la Comité
Général des Prisons et de la ré-
éducation.

Cette section vise a permettre
aux détenus des prisons et
des centres correctionnels et
d’insertion de présenter leurs
ceuvres théatrales au public
des Journées Théatrales de Car-
thage.



Le Manteau/ Palto

Pays : Turquie

Production : Erzurum State Theater
Texte : d’apres « Le Manteau » de Ni-
kolai Vasilyevi¢ Gogol

Adapté par : Jean Cosmos

Mise en scene : A. Arif Atalay

Donja Hota

Pays :Belge

Production : Enkidu Khaled / 0090 Plat-
form

Texte : Ecriture collective

Mise en scéne : Enkidu Khaled

La tribu des Malfinies
Pays : Martinique- France
Production : My Outre-Mer

Slam : Lola-Jeanne Cloquell dite

« Lola »

Mise en scene : Daniely Francisque

Frida et Diego

Pays : Espagne

Production : Compagnie Marie Porto
Mise en scene et chorégraphie : Maria
Jests Oporto

Scénographie : Maria Jests Oporto

Le Lac des cygnes 3D

Pays : Espagne

Production : LARUMBE DANZA
Chorégraphie, dramaturgie et direction
de scéne : Juan de Torres

Conception et réalisation multimédia :
Carlos Lucas

Destino Libertad

(Destination: Liberté )

Pays : Venezuela

Production : La Compagnie nationale
du théatre

Dramaturgie et Mise en scene : Anibal
Grunn

Full Moon

Pays: France
Production: Montpelier Dance
chorégraphie Josef Nadj



Théatre tu
monile

LES VISAGES
DE HEDY LAMARR

Pays : Autriche
Production :
Vienne

Texte et fabrication de marionnettes :
Kai Anne Schuhmacher

Mise en scene : Kai Anne Schuhma-
cher

Théatre Schubert de

A Scream in the Dark

Pays : Brésil

Production : Companhia Nova de Tea-
tro

Dramaturgie, Mise en scene et scéno-
graphie : Lenerson Polonini

Le Papillon et le fil rouge
Pays : Japon

Texte, interpretation et mise en scene
: Yuri Matsumaru

LE COMTE NOULINE

Pays : Russie

Production : Théatre Ecole des Arts
Dramatiques

Texte : Alexandre Pouchkine d’apres
I'ceuvre « Le Comte Nouline »

Mise en scene : Igor Lesov

Pauvre Lisa

Pays :Russie

Production : Mark Rozovsky

Texte : D’apres une nouvelle de Niko-
lai Karamzine et des poemes de Yuri
Ryashentsev

Mise en scene et Musique :

Mark Rozovsky

Frontiéres # Tunisie

Pays : Tunisie/ Italie

Production : Instabili Vaganti - Théatre
National Tunisien - Institut Italien de
Culture de Tunis

Dramaturgie : Nicola Pianzola

Mise en scene : Anna Dora Dorno

Accamora

ou tout sur ma mere

Pays :ltalie

Production :

Cantieri Teatrali Zabut Company
A.M. Mediterranea Antartica, avec la
collaboration de Teatro 'idea of Sam-
buca di Sicilia et le soutien de Babel
/ Spazio Franco et sous le patronage
de l'Institut culturel italien (I11C)- Tunis
Metteur en scene et Dramaturgie :
Paolo Mannina



EHI]I'BSSi[IIIS
théatrales de
I’immiql'atiun
Les deux réfugiés

Pays : Syrie - France

Production : Freres MALAS

Texte et Mise en scene :
Mohamad et Ahmad Malas

HOMINI LUPUS

Pays : France - Tunisie -Belgique
Production : Collectif Suki

et Pato Productions

Texte : Julien Altenburger

Mise en scene :

Grégoire Gabriel Vanrobays



Ou allons-nous ?

Pays : Irak

Production : Société de la culture ira-
kienne/ la Troupe de théatre irakiens

Texte : Haydar Monaathar d'apres « Le
bus », texte de Khaled Jomaa, écrit en
1996

Mise en scene : Haydar Monaathar

Avant théatre

Pays: Algérie

Production: Association Kartina / Troupe
Odéon

Texte: Oueld Abderrahmen Kaki

Mise en scene: Said Zakaria

Chasse

Pays: Emirats arabes unis

Production: Association Dibba Al-Hisn
pour la culture, le patrimoine et le
théatre

Texte et Mise en scene: Mouhannad Ka-
rim

Transit Tripoli

Pays: Liban

Production : Yazan

Adaptation et Mise en scene : Caroline
Hatem d’apres le texte de Anna Seghers



apectacles
arahes et
africains

Et Que Mon Régne Arrive
Pays : Burkina Faso

Production : Compagnie Kandima
Texte : Léonora Miano

Mise en scene : Odile Sankara

Je suis a prendre ou a laisser
Pays : Congo

Production : Espace Tiné/
Coproduction : Cie Dumanlé

Texte: Bérékia Yergeau

Dramaturgie et Mise en scene : Abdon
Fortuné Koumbha

Ice Dream

Pays : Soudan

Production : Théatre inventive area
Mise en scene et scénographie : Walid
Omer Elalfi

La Tempéte

Pays : Oman

production : troupe théatrale Rouyaa
Texte: Imed Chanfari

Mise en scene : Oday Omar Chanfari

Le Patio
Pays : Syrie
Production :
théatrale
Texte et mise en scene : Souleymane
Kattan

La compagnie Créativité

Caméra

Pays : Jordanie

Production : Compagnie du théatre mo-
derne en partenariat avec le ministere
de la culture

Texte : Zaid Khalil Mustapha

Mise en scene : Majd Qassass

Monologue
Pays : Syrie
Production : La troupe syrienne du

théatre dansé
Texte et Mise en scéne : Nawress Barrou

La Tribu Ghilan
Pays : Libye

Production :
du spectacle
Mise en scene : Tawfik Kadirbouh

Al Buraqua pour les arts



Innocence

Production : Société Bedaa pour la pro-
duction et la distribution artistique
Texte : Fawzi Ben Hafsa

Mise en scene : Houssem Sahli

Othello et apres...

Production : Centre Culturel Internatio-
nal de Hammamet

Texte : Boukthir Douma d’aprés |'ceuvre
de Shakespeare

Mise en scene : Hammadi Ouhaibi

Vacarme

Production : Compagnie « Expressions
» pour la production et distribution ar-
tistique

Texte et mise en scene : Kamel Allaoui

Kert

Production : Théatre national tunisien
Texte et Mise en scéne : Mohamed Bou-
saidi

Gona - Salle d’attente
Production : Centre Des Arts Drama-
tiques et Scéniques De Médenine
Texte et Mise en scene : Farhat Debbech

Comme quoi !
Production : Chantier prod
Texte et Mise en scene :
Hajjaj

Nasreddine

MHAYER SIKA

Production : Société Mad pour la pro-
duction artistique
Texte et Mise en scene : Bechir Drissi

Quelqu’un...

Production : Plaisir Prod

Texte et Mise en scene : Marwen Mis-
saoui

Atyef

Production : Domia production
Texte et mise en scene :
Habiba Jendoubi

Malédiction
Production : El Teatro

Texte et mise en scene : Taoufik Jebali

Beethoven 1

Production: Centre des Arts Jerba avec
le concours du Théatre National Tuni-
sien

Texte: Texte collectif

Scénographie et mise en scene: Moha-
med Fadhel Jaziri

21.24
Production: Association des Arts et
Nouvelles  Technologies

Texte: Sana Ayoubi
Mise en scene : Youssef Bouajaja

Et Si
Production: Le Théatre Alternatif
Texte et mise en scene: Fethi Akkari



apectacles
Tunisiens

Meére des Pays

Production : Art des Deux Rives Prod
Texte : Ezzedine Madani

Mise en scene : Hafedh Khalifa

Confessions

Production : Compagnie Roua pour la
production artistique

Texte : Mohamed Ali Said d’apres « La
vengeance du pardon » d’Eric-Emma-
nuel Schmitt

Mise en scene : Mohamed Ali Said

Aliénation

Production : La compagnie « Charq »
(Orient)

Texte : Walid Daghsni

Mise en scene : Intissar Issaoui

Portail 52

Production : Société Masrah Al Nas
Texte : Donia Mnasria

Mise en scene : Dalila Meftahi

Le Chemin

Production : Société Mokhtar pour la
production artistique

Texte et Mise en scene : Saber Hammi

Untitled

Production : Centre des arts drama-
tiques et scéniques d’Ariana
Texte et Dramaturgie : Marwa Manai
d’apres le journal intime de Sarah Jerbi
Mise en scene : Marwa Manai

Le paradis des amoureux
Production : Compagnie Brova Produc-
tion
Mise en scene, Texte et dramaturgie :
Moez Achouri

Pellicule

Production : Théatre Ain

Texte : Mohamed Chaouki Khouja
Mise en scene : Nedra Toumi et Moha-
med Chaouki Khouja

Impasse

Production : Tragoudi prod Sfax
Texte : Mohamed Salah Arous
Mise en scene : Karim Achour

Poupées
Production : Société Ritaje production
Texte : Hatem Maroub d’apres « La

Nuit des assassins » de José Triana
Mise en sceéne : Hatem Maroub



Entre deux coeurs

Pays :‘Qatar

Production :

Msheireb Production Company
Texte : Taleb al-Dous

Mise en scéne-:

Mohammed Youssef al-Mulla

A ceux qui gravissent les

montagnes

Pays : Jordanie

Production : Al-Shams Theater

Texte : Kafa Al-Zou’bi

Mise.en scene : Abdelssalam Qabilat

La victoria

Pays: Maroc
Production: Branda
Texte et mise en scene::
Ahmed Amine Sahel

Comment nous

pardonner ?

Pays : Les Emirats'Arabes Unis
Production : La Troupe du théatre na-
tional Sharjah

Texte : Ismail Abdallah

Mise en scene: Mohamed Al- Amri
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L'ouverture

samedi 23 novembre

Cérémonie d’ouverture
au Théatre de la ville de Tunis a 19h

Spectacle d’ouverture — Théatre de I'Opéra
Cité de la Culture Chedli Kelibi

« otar Returning »

Pays : Chine

Production : International Theatre Institute (ITI) - Chinese Theater Association -
Liangshan Cultural Tourism Group - Shanghai Theater Academy

Conception et Mise en scéne : Lemi Ponifasio

Star returning est une ceuvre profonde et visionnaire de I'artiste de théatre poly-
nésien de renommée Lemi Ponifasio, créée en collaboration avec le peuple Yi
de la région de Daliangshan en Chine. Cette production explore en profondeur
la cosmovision du peuple Yi, abordant des themes tels que I’existence, ['héritage
ancestral, la spiritualité et la connexion de I"humanité au cosmos.

Ponifasio, qui travaille depuis plus de trois décennies avec des communautés an-
ciennes autochtones du monde entier, poursuit sa mission artistique de fusionner
la performance contemporaine avec la sagesse ancienne de différentes cultures.
Ses collaborations précédentes ont inclus les Maoris de Nouvelle-Zélande, les Ma-
puches d’Amérique du Sud, les Kiribati de Micronésie et d’autres cultures océa-
niennes.

Star Returning prolonge ce voyage vers les Yi, dans le but de connecter les publics
contemporains aux récits intemporels de cette culture riche. Il invite le public a
participer a un voyage qui relie I'ancien au contemporain. La performance n’est
pas simplement une expression artistique, mais une invitation a réfléchir sur la
condition humaine, nos responsabilités envers la Terre, et les forces cosmiques qui
régissent |’existence.

La Liangshan Wocaiyunxia Troupe, un des collaborateurs clés de cette ceuvre, est
une institution culturelle majeure dans le Sichuan, en Chine. La participation de la
troupe a Star Returning donne a I’ceuvre une voix authentique et un profond res-
pect pour les traditions Yi. Ensemble avec la direction de Ponifasio, ils créent une
expérience riche et immersive qui s’inspire de la sagesse partagée de leurs cultures
respectives.

- Avant-premiere a **Xichang**, Chine, le **8 novembre 2024**
- Premieére mondiale en **Tunisie** le **23 novembre 2024**






Lejuryinternational

Mohamed El Ouni -

Auteur, poéte et critique - Tunisie - Président
Hassan Kassi Kouyaté

Griot, dramaturge, comédien - Burkina Faso - Membre
Khazaal Al Mejidi

Dramaturge et académicien - Irak - Membre
Raeda Taha

Comdienne- auteure - Palestine - Membre
Hala Omrane

Comédienne - Syrie - Membre

Yacine Ouni

Universitaire - Tunisie - rapporteur



Les consécrations

Duraid Lahham — Syrie
Lamine Nahdi — Tunisie

Issa Harath - Tunisie

Béchir kahwaji - Tunisie
AMBROISE MBIA - Cameroun

Les hiommages

Mamdouh Al Atrash- Syrie

Sami Al Jamaan- Arabie Saoudite
Mohamed Mediouni - Tunisie
Amel Baccouche - Tunisie
Wajiha Jendoubi- Tunisie
Mokdad Salhi- Tunisie

Yahya Al Faydi- Tunisie

Fatma Bahri - Tunisie

Mounir Ben Youssef- Tunisie
Ouyoun Al Kalam

(Amal Hamrouni et Khemaies Bahri)- Tunisie

Geux guinous ont quittes

Abdelmajid Jemaa

Mourad Karrout

Saadi Zidani

Abdelhak Khamir

Abdel Aziz BelGaied Hassine
Mahjouba Ben Saad
Mohamed Mourali

Mokhtar El Mabrouk



Gomité artistigue
tle sélection

Abdelmonem Chouayet
Président

Narjes Ben Ammar
Membre

Nidhal Guiga
Membre

Salah Felah
Membre

Ghazi Zaghbani
Membre

Imed May

Membre

Seifeddine Ferchichi
Membre rapporteur



Cette vision post moderne n’a pas été
sans séduire la création théatrale pour
autant qu’elle suggere une approche
de la création dans l'ouverture, voire
dans l'incertitude. Sans oublier qu’elle
offre I'opportunité d’une ouverture sur
le processus révolutionnaire, des tech-
nologies nouvelles qui s’averent étre,
dans le post-modernisme, une passe-
relle vers une nouvelle conception de
la place de I'homme dans I"univers.
Les descendants des pionniers de I'in-
novation procedent pour ainsi dire a
une rupture « esthétique » avec I’anté-
riorité par le biais de la technologie.
Quelle place, désormais, pour la verve
créatrice garante d’une relation scéne-
salle privilégiée par la véracité de I’acte
théatral ?

Lutilisation parfois « abusive » des
technologies nouvelles et non organi-
quement liée a la représentation, n’est-
elle pas en passe d’entacher |'engage-
ment de l'acteur envers ses publics et
tout autant du metteur -en-scéne, ne
risque-telle pas de lui confisquer le mo-
ment de vérité qu’il cultive comme un
challenge ?

Les décors et toutes les composantes de
la scénographie peuvent-elles étre tro-
quées par l'illusion, la virtualité, sans
détourner le public de I'intimité du rap-
port avec la scene, la vraie ?

Nous proposons les axes suivants pour
exposer, développer ces hypothéses et
les débattre :

Les conditions objectives de ['utilisa-
tion des technologies nouvelles dans le
théatre

Les possibilités d’exploitation des multi
médias dans la promotion des relations
avec les publics

Faut-il craindre les répercussions de

Iintelligence artificielle sur I’authenti-
cité de I'innovation théatrale ?

Les incidences de la virtualité sur les
pulsions de la réception de la représen-
tation par les publics ?

L'utilisation abusive des technologies
nouvelles : un palliatif du tarissement
de la créativité ? Hybridation de la scé-
nographie ?

Le comédien : Témoignage de |'expé-
rience du jeu dans un espace dont I’ar-
chitecture scénographique est obnibu-
[ée par le virtuel.

Coordinatrice du colloque
Faouzia Belhaj Mezzi



utilisation des
multimédias au théatre
Enjeux et Imprévus

Partout dans le monde, le théatre tend
aujourd’hui a valoriser ses expériences
et ses projets en s'imprégnant des ef-
fets multi médiatiques. Que ce soit en
les utilisant, fondamentalement dans
la représentation ou bien dans I'in-
formation des publics. Il est vrai que
bien des avatars ont survenu depuis les
changements des normes esthétiques
préconisées par les différentes écoles,
nouvelles et innovantes de la création
qui, d’ailleurs, ont couvert toutes les
expressions artistiques depuis les dé-
buts du siecle dernier.

D’évidence, c’est essentiellement sur
une base esthétique que s’est fondé le

mouvement d’innovation. Mais c’est
aussi en rapport avec les questionne-
ments soulevés par la sociologie qui
appellent a la réflexion sur ce qui jus-
tifie, motive et légitime |’acte et le sens
de la représentation directe et vivante
du théatre.

Entre-temps, la médiatisation du rap-
port des publics avec la représentation
a évolué dans le méme sens que les
tendances de l'innovation artistique.
Le G.S.M, le courrier électronique et
les réseaux sociaux ont pris le relais des
canaux de 'information classique.

Et ces relais de s’inscrire comme par-
tie prenante de l'acte créatif, dans le
fusionnement du théatre et des multi-
médias.

La pandémie du covid viendra sceller
cette union en transférant la représen-
tation théatrale dans I’espace virtuel,
au grand dam des puristes, certes, en
revanche, au grand bonheur des pro-
ducteurs dont les créations avaient tar-
dé a rencontrer leurs publics dans les
salles de spectacle fermées en raison
du confinement.

L'utilisation des multi-médias a, depuis,
gagné du terrain en devenant quasi-
ment une tendance. Ceci sur le plan
purement technique. Mais qu’en est-il
des voies de la création théatrale qui
ont bati leur recherche et leur innova-
tion sur [a modernité, voire sur la pen-
sée et les théses humanistes ¢ Mais voi-
[a que les humanités ont-elles-méme
été revues et déplorées en raison de
leur fixation sur I’anthropocentrisme,
et de la négligence de I'esprit critique
dans sa portée philosophique.



-Le Festival du Théatre Arabe a Damas:
Celui-ci est le pendant des Journées
théatrales de Carthage et son complé-
ment, rassemblant les artistes de théatre
arabes autour de projets culturels et
théatraux a visée panarabe. Certains de
ces projets ont vu le jour, d’autres sont
restés en suspens.

- La contribution théorique et critique :
Les Syriens ont enrichi la réflexion théa-
trale et contribué a la création d’une
critique théatrale, offrant des connais-
sances permettant de construire une
culture théatrale tournée vers le renou-
veau. Parmi ces contributions, on peut
citer la revue « Al-Hayat Al-Masrahiyya
» (La Vie Théatrale), toujours une réfé-
rence pour les artistes de théatre arabes,
et le Dictionnaire théatral de Marie
Elias et Hanan Kassab Hassan. Ce dic-
tionnaire a ouvert la langue arabe a
divers concepts et termes du théatre,
permettant aux arabophones d’aborder
les questions théatrales et de dialoguer
avec les accomplissements de cet art
dans d’autres langues.

[l est important, en cette occasion, de
saluer ces accomplissements, de mettre
en lumiere les efforts de ceux qui les ont
réalisés, et de les évaluer avec justice
pour les situer a leur juste place parmi
les contributions. des artistes de théatre
dans les différents pays arabes.

Cependant, le théatre syrien a ‘vécu,
comme la Syrie et son peuple, des trans-
formations importantes -ces  dernieres
années, des transformations souvent tres
dures pour la Syrie et ses habitants.

Nous pouvons nous interroger : quel

effet ces transformations ont-elles laissé
sur le théatre et sa pratique en Syrie, sur
les approches intellectuelles et esthé-
tiques de ses créateurs, et sur la fagon
dont il est percu ¢ Quel role le théatre
a-t-il joué, s’il 'en a joué un ? Et quelles
en sont les implications pour le théatre
syrien d’aujourd’hui et:de demain ?

Dr. Mohammed Medioni



Géléhration
tlu théatre
siyrien

La célébration, a chaque édition des
Journées théatrales de  Carthage, de
‘ceuvre théatttttle dans un pays arabe
ou africain est une tradition bien éta-
blie. Elle s’inscrit dans I'esprit du fes-
tival et ses choix, depuis sa fondation,
visant a créer un espace ou les artistes
de théatre arabes et africains peuvent
échanger 'leurs . expériences,  sans
pour autant se couper des théatres du
monde.

Cette année, la célébration de I'ceuvre

théatrale syrienne revét un caractere
unique, différent des précédentes et des
futures célébrations. Ce caractere par-

ticulier s’explique par plusieurs traits
distinctifs, dont les principaux:sont :

‘Le role de pionnier : Les intellectuels et
dramaturges, des la seconde moitié du
XIXe siéecle, ont joué un role prépon-
dérant dans l'introduction ‘de cet art
dans la culture arabe et dans le tracé
des voies qu’il allait.emprunter dans les
différents pays arabes. Les familles Na-
ggash et Abu Khalil al-Qabbani, ainsi
que Suleiman Qardahi, Iskandar Farah
et d’autres encore, sont des exemples
vivants de ce rdle pionnier.

- La contribution des dramaturges sy-
riens : Les dramaturges syriens ont en-
richi le répertoire théatral-arabe avec-un
grand nombre de textes qui ont, pour
la plupart, trouvé leur chemin vers la
scene. Parmi eux, Ali Agla Arsan, Wa-
lid Ikhlassi, Farhan Balbul, Mamdouh
Adwan et bien d’autres. Qui ne se sou-
vient pas de Saadallah'Wannous et de
ses ceuvres, traduites dans - plusieurs
langues, jouées sur: de nombreuses
scenes arabes et internationales, contri-
buant ainsi‘au rayonnement du théatre
arabe ? Certains de ses textes sont dé-
sormais enseignés dans:les instituts et
universités arabes en tant que littérature
dramatique arabe. :

L'apport des metteurs en scene sy-
riens : Les metteurs en scene Syriens
ont contribué a développer le langage
théatral et a batir 'un golt esthétique
specifique au théatre: Rafiq al-Sabban,
Asaad Fadda; Fayez Qazak, Jihad Saad,
et bien ‘d’autres encore, en sont des
exemples. Le théatre syrien continue de
produire de jeunes‘metteurs en: scene
talentueux.



sur eux-mémes — leurs passé, présent
et futures souhaités — ; et s’estimant lui-
méme creuset des arts, de la littérature
et des savoirs sur les Humains et leurs
Sociétés.

Compte tenu de I'importance de toutes
ces problématiques d’ordre éthique et
esthétique, le colloque de la 25eme édi-
tion des Journées Théatrales de Carthage
abordera le théme « Théatre, Génocide
et Résistance : Vers un Nouvel Horizon
Humaniste » adopte quatre axes de ré-
flexion :

1. Les spécificités esthétiques de la pra-
tique du Théatre du Génocide et du
Théatre de la Résistance dans les diffé-
rentes sociétés aux temps de la coloni-
sation et du capitalisme consumériste.

2. Ll'éthique de la représentation de la
destruction et du génocide au théatre et
leur aboutissement scénique.

3. La relation entre le Théatre et les
Sciences Humaines et Sociales qui ex-
plorent les mémoires du Génocide, de
la Résistance et de la construction so-
cio-historique des identités.

4. Le Théatre du Génocide, Le Théatre
de la Résistance et la création de futurs
possibles.



que leurs oppresseurs, porter leurs pré-
occupations, exprimer leurs douleurs
et faire rayonner leurs souhaits ¢ Com-
bien de théatres ont-ils réuni peintres,
musicien.ne.s, poetes, auteur.e.s, philo-
sophes, anthropologues et sociologues
pour pratiquer une créativité libre face a
la destruction, au génocide, a la coloni-
sation et a la tyrannie ?N’était-ce pas la
la philosophie du « Théatre de I'Oppri-
mé », né au Brésil dans les années 1970
et répandu a travers le monde ?N’était-
ce pas la l'approche des artistes de
théatre sud-africains qui ont créé leurs
propres expressions dramatiques an-
tiapartheids et anti-génocides, dans le
cadre du processus « Vérité et Réconci-
liation » dans les années 1990 ? N'était-
ce pas la la philosophie de « Mashirika
» (1998) au Rwanda qui a rassemblé des
gens aux langues, cultures, nationalités
et expériences artistiques variées pour
établir une expérience théatrale visant
a dénoncer le génocide ? N’est-ce pas
[a I'esprit du « Théatre de la Liberté »
au camp de Jénine (2006), pour ne citer
que quelques exemples ?

La résistance est la condition de la sur-
vie de I’'Humanité face a ses ennemis, et
la création libre est le fait le plus signi-
ficatif de cette résistance. C'est un évé-
nement, mais c’est aussi une structure et
un processus socio-historique qui régé-
nére la vie par le ttmoignage, I'enregis-
trement de I"histoire, la préservation des
archives de l’existence humaine et la
création de futurs possibles. Le théatre,
en tant qu’événement et structure, est
donc a (ré) inventer par les créateurs
sur la base de ce qui condamne I'op-
pression, dévoile I'injustice, dénonce le
crime et suscite le questionnement.
Au-dela de la dichotomie inter-

préte-spectateur, le Théatre du Géno-
cide crée des états de conscience inte-
ractifs — a la fois individuels et collectifs
— a I’égard de I'oppression, I'exploita-
tion, la déshumanisation, le racisme et
la discrimination. Tout en mettant les
paroles des répliques sur les langues
des acteurs, le texte théatral leur offre
un espace pour s’exprimer et jouer de
maniere a faire taire les voix du géno-
cide et de la destruction. De méme,
tout en habillant les personnages qu’ils
représentent de masques, les acteurs et
les metteurs en scene Otent les Masques
Blancs qui empéchent les Peaux Noires
de se révéler ou d’affronter leurs enne-
mis a visage découvert.

Dans ce tournant palestinien que
connait la pensée humaniste interna-
tionale aujourd’hui, la nécessité d’un
théatre anti-génocidaire est plus que ja-
mais d’actualité, car elle s’inscrit dans
un nouvel horizon humaniste qui réta-
blit le principe d’une humanité libre.
Au théatre, et tout particulierement sur
sceéne, des dialogues se tissent, des mots
et idées se heurtent, des opinions se
confrontent, des volontés s’affrontent,
les tyrannies sont subverties par le sar-
casme, et les sorts qui paraissent iné-
luctables sont renversés. De par sa na-
ture, le théatre repose sur des individus
libres qui fagconnent leurs propres des-
tins. 1l se nourrit de la littérature clas-
sique et populaire, des arts anciens et
nouveaux, des Sciences Humaines et
Sociales et des philosophies. En ce
sens, il ne peut remplir son réle que s'il
contribue a combler le hiatus entre les
Sciences Humaines et Sociales et I’Art ;
considérant avec estime ce qu’évoquent
les premiéres entant que synthese de la
connaissance collective des humains



agendas incluent le génocide ethnique,
les déplacements forcés, |'effacement
de la mémoire, I'appropriation du pa-
trimoine, matériel et immatériel, et
I'ethnocide. Ce sont les caractéristiques
qualifiées de I’élimination délibérée,
totale ou partielle, d’'un groupe humain
identifié en tant que communauté reli-
gieuse, raciale, ethnique ou nationale,
et ce, par le biais d’une violence sys-
tématique, soutenue, a grande échelle
et ciblée, visant a son extermination.
Bien que les massacres collectifs aient
eu des antécédents en Europe et dans
le Nord Global moderne, le sort réser-
vé aux pays du Sud Global colonisés
et semi-colonisés au cours des cinq der-
niers siecles — en Amérique du Sud, en
Afrique, en Australie et en Asie —, repré-
sente un plan capitaliste, impérialiste,
rigoureux et systémique qui cherche
a assigner aussi bien ces peuples que
leurs cultures des destins horribles.

A Gaza, depuis octobre 2023, les
guerres incessantes d’anéantissement
des cultures humaines contemporaines
— déja observées en Bosnie, en Croatie,
au Rwanda, en République Démocra-
tique du Congo, au Darfour, au Sou-
dan et ailleurs —, ont atteint un niveau
d’escalade sioniste criminelle sans pré-
cédent. En témoignent les massacres
répétés d’enfants, de femmes et de per-
sonnes agées ainsi que les frappes aé-
riennes et terrestres visant les maisons,
les écoles, les hdpitaux, les sites et mo-
numents archéologiques, de méme que
les institutions religieuses, culturelles,
artistiques et académiques. Les envahis-
seurs sionistes ont commis sur la terre
de Palestine — bien avant que l’entité
sioniste ne soit imposée par la machine
de guerre, de meurtres et de destruc-

tion soutenus par ['Empire global colo-
nial —, des massacres prémédités, sans
cesse renouvelés, perpétrant des actes
de génocide spatial, ethnique et cultu-
rel sans aucune dissuasion efficace. En
se dressant face a cette horrible agres-
sion, les Palestiniens le font au nom de
I’'Humanité entiére, subissant |'une des
expériences humaines les plus ameres
endurant ces dures incidences. Ceci
nécessite une réflexion approfondie et
I'ancrage des actions dans le domaine
de I'art de résistance.

Le théatre offre des possibilités illimi-
tées pour impliquer les artistes de la
scéne et leur public dans la création
d’événements, de textes et de scénes
qui renouent avec la vie au cceur du
génocide et de la destruction. En effet,
le théatre, en tant que pratique globale,
s’étend de I’écriture individuelle ou col-
lective a I’acte performatif comme mé-
diateur de la relation public-artiste, tout
en culminant, au-dela de la représenta-
tion, dans une interaction d’émotions,
de sentiments, de visions et de textes.
Cette immense capacité de résistance a
toujours été inhérente au théatre. Tout
au long des luttes de I"'Humanité contre
la tyrannie, |'oppression et la violation
des droits, le théatre n’a jamais été un
témoin passif. Combien de théatres ont-
ils été fondés sur le principe de la liberté
et ont porté son nom ? Combien de pra-
tiques théatrales ont-elles contribué —au
moment ou les bastions de la résistance
se sont écroulés —, a maintenir la cohé-
sion d'un peuple meurtri et assiégé, a
renforcer son estime de soi et a lui ins-
pirer la fierté d’étre un collectif humain
libre et créatif ? Combien de théatres
ont-ils été construits, brique par brique,
pour représenter leurs créateurs plutot



Théatre,

Génocide et Résistance :
Vers un Nouvel Horizon
Humaniste

Directeur du Colloque :
Mounir SAIDANI
Coordinatrice du Colloque :
Basma FERCHICHI

A I’époque contemporaine, I'Humanité
a été marquée par I'expérience amere
de la destruction. Cette derniére revét
un aspect matériel impliquant la démo-
lition des rues, routes, immeubles, ins-
titutions, siéges, statues et monuments,
les réduisant a I’état de ruine. L'objectif
de ceux qui commettent ces actes de
destruction est de rendre la vie des gens
impossible, d’interrompre la communi-

cation entre eux, de dissoudre la cohé-
sion qui est supposée les unir, et d’en-
traver la continuité et I’harmonie de leur
production matérielle et intellectuelle.
Par ailleurs, la destruction s'étend a
tous les domaines de production et de
diffusion des arts, revétant ainsi une si-
gnification morale qui en fait une com-
posante du génocide ethnique qui assas-
sine les mémoires humaines préservées
jusqu’alors par les arts, répertoires de
I’histoire, archives de la vie courante et
registres des avenirs souhaités. De ce
fait méme, la destruction empéche les
artistes — ceux qui sont enracinés dans
leurs cultures et engagés avec leurs
pairs a travers le monde par-dela les dif-
férences des langues et les cultures —,
de porter leurs voix pour raconter leurs
histoires locales.

Dans ce contexte, plusieurs
textes de loi, dont le Pacte Roerich
(1935) et La Convention pour la Pro-
tection du Patrimoine Mondial, Culturel
et Naturel (1972) constituent une base
juridique non seulement pour une forte
opposition humanitaire et internatio-
nale a tout acte de génocide culturel,
mais aussi pour attester du droit humain
a une protection internationale contre
ce crime, et de la légitimité de lutter
contre ceux qui le commettent.
Malgré I’histoire ancienne du génocide,
dont certains épisodes sont connus
tandis que d’autres continuent de pas-
ser sous silence, la modernité I'a élevé
a un niveau sans précédent en termes
de planification, d’organisation et de
développement de moyens technolo-
giques pour faciliter sa perpétration,
exploiter ses résultats et le promouvoir
dans les agendas politiques interna-
tionaux, régionaux et nationaux. Ces
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hote a travers la présence de la nouvelle
création « Star returning » du metteur en
scene Lémi Ponifacio dont la premiére
vient d’avoir lieu en Chine et offre a la
Tunisie sa premiere mondiale.

Les JTC sont aussi des ateliers et
workshops portant sur le jeu, I'acteur
et I’écriture ... dirigés par des experts et
créateurs reconnus de Tunisie et d’ail-
leurs, visant a enrichir les compétences
des participants.

Nous espérons ainsi que les Journées
Théatrales de Carthage continueront a
rayonner, consolidant leur place singu-
liere qui en a fait la «mére des manifes-
tations théatrales» dans toute la région,
en Afrique et dans le monde Arabe, un
statut attesté par I’enthousiasme du pu-
blic, qui reflete I’attachement des Tuni-
siens au quatrieme art, toutes généra-
tions et catégories sociales confondues.
[Is trouveront dans cette édition une
expérience esthétique et intellectuelle
a travers les divers spectacles proposés
par des artistes de Tunisie et d’autres
pays amis et freres.

Bienvenue en Tunisie, terre de tolé-
rance, d’art et de créativité renouvelée.
Vive le théatre | Le théatre de toutes les
résistances... l’art de la vie

Wobroned Pounir 747“;

Directeur artistique /
Président du comité d’organisation
de la 25%e édition des JTC



La 25¢me édition du festival internatio-
nal «Journées Théatrales de Carthage»
se tiendra du 23 au 30 novembre
2024, plongeant la scene culturelle
tunisienne dans l'effervescence de I'art
théatral. Ce rendez-vous permettra aux
artistes et aux amateurs de théatre de
renouer avec la magie de la scene, a
travers des spectacles, ateliers, confé-
rences et rencontres favorisant les
échanges entre professionnels de dif-
férentes régions du monde. Cette ma-
nifestation est la plus ancienne et la
plus importante du théatre dans I’es-
pace méditerranéen, arabe et africain,
marquant sa 411 année d’existence et
témoignant des racines profondes du
théatre dans la culture tunisienne, ou
il incarne I'expression de la justice, de
la beauté et des causes humaines.

Cette édition se tient dans un contexte
mondial difficile, dans lequel nos

freres palestiniens et libanais subissent
les formes les plus brutales d’oppres-
sion de la part de I’entité sioniste. Les
Journées Théatrales de Carthage réaf-
firment leur soutien inconditionnel a
la juste cause palestinienne, en har-
monie avec le soutien officiel et po-
pulaire de la Tunisie. C’est pourquoi
cette édition portera haut les valeurs
de défense des causes justes, du droit a
la vie et de la promotion de la culture
éclairée contre le génocide et appelle
a la résistance.

Le théatre a toujours été, et demeure,
hier, aujourd’hui et demain, une forme
de résistance. Il fait naitre 'espoir au
cceur du désespoir, en quéte d’'un ho-
rizon humain plus vaste, beau et paci-
fique, tout en valorisant la diversité et
les différences. En écho a cette vision,
nous avons choisi pour le colloque in-
ternational de cette édition le theme :
Théatre, Génocide et Résistance : Vers
un Nouvel Horizon Humaniste

Le programme des JTC inclut, outre la
compétition officielle, une section non
compétitive qui affiche des créations
venues d’Afrique et du monde arabe,
y compris une belle représentativité
du théatre tunisien, une ouverture sur
le monde ainsi que diverses sections
: Théatre de la Liberté, Théatre sco-
laire, Théatre des clubs des maisons de
culture, théatre pour le jeune public et
Théatre de l'intégration.

Les JTC s’ouvrent également sur le
continent américain et programment,
pour cette année, des expériences ve-
nues de pays tels que le Venezuela et
le Brésil. La Chine est aussi un pays



Conformément aux orientations du
ministere des Affaires culturelles sou-
tenant la culture et I’art en Tunisie et
a ’étranger, et croyant au role essen-
tiel de l'art comme vecteur dans la
consolidation des liens avec les pays
freres et amis de tous les continents
du monde, la Tunisie célebre le qua-
trieme art a travers une nouvelle édi-
tion du Festival des Journées Théatrales
de Carthage. Cette manifestation ras-
semble chaque année des pionniers
du théatre, des artistes, des critiques,
des professeurs et des spécialistes dans
divers domaines, pour étre un lieu de
rencontre et d’échange d’expériences
et d’expertises.

«Pére des arts», le Théatre était tou-
jours la voix des causes humaines et
depuis sa création les JTC sont une
plateforme d’expression de toutes les
formes de soutien et de solidarité des
causes justes en particulier les pays vi-
vant sous le poids de la guerre et les
déplacements. Cette édition sera la
voix des opprimés et des défenseurs
des causes justes et du droit a la liberté
et la dignité des peuples arabes oppri-
més.

Le festival célebre cette année la
41eme année de sa création en pour-
suivant sa diffusion des valeurs hu-
manistes pour un monde plus juste et
plus libre. Ainsi la section « Théatre
de la Liberté » révele que le 4éme
art est aussi un moyen de réhabilita-
tion et d’insertion. Dans une expé-
rience unique dans le monde arabe,
Iart prend source derriére les barreaux
pour étre accueilli sur scene comme

moyen de lutter contre la solitude et
une occasion pour former les prison-
niers a défier les difficultés et décou-
vrir leurs talents cachés dans le cadre
d’une collaboration entre le ministere
des affaires culturelles et le ministere
de la justice.

Par ces mots, je tiens aussi a féliciter
le théatre tunisien pour ses dernieres
distinctions dans les festivals arabes
ainsi que le festival des Journées Théa-
trales de Carthage pour son adhésion
au réseau chinois de la route de la soie
en lui souhaitant plus de rayonnement
dans les grands événements internatio-
naux.

Du 23 au 30 novembre 2024, les
théatrophiles ont rendez-vous avec
les principales ceuvres théatrales tuni-
siennes arabes et internationales dans
la 258 édition des JTC a travers un
programme riche et varié.

Les JTC seront aussi un moment de ré-
flexion et d’échange autour du 4éme
art en relation avec les autres formes
artistiques et ceci a travers les col-
loques et les ateliers de formation ani-
més par les experts nationaux et inter-
nationaux.

erd I

okront,
Directrice Générale de I’Etablissement National
pour la Promotion des Festivals et des Manifes-
tations

Culturelles et Artistiques (ENPFMCA)
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