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Depuis que de récentes études sociologiques ont démontré que le théatre est d'une rupture entre
les formes collectives primitives et la structure sociale urbaine et que ce mode d’expression artistique
connait un essor particulier durant les périodes d'anomie, qui se caractérisent par une absence de
normes régissant les conduites individuelles et collectives, est née I'idée de la relation dialectique
entre la pratique théatrale et les facteurs négatifs qui I'entravent ou la propulsent vers I'avant.
Quelque temps avant la parution des études relatives a cette problématique, Antonin ARTAUD a
abordé pendant les années trente du XXe siecle, dans ses écrits sur « le thédtre et la peste », la
question de ce qui dans la spécificité du théatre présente des similitudes avec I'émergence des
risques. Il a ainsi mis en évidence les situations de libération, de transgression des limites et de brisure
des chaines lorsque les connexions ¢ I'intérieur du corps de I'étre humain implosent sous I'effet de la
bactérie de la peste. S'ouvrent de la sorte les portes des comportements dictés par I'inconscient et
libérés de toute contrainte. Le thédtre se trouve dans une situation analogue lorsqu’il s’engage dans
les dédales des labyrinthes.

A cause de la pandémie du covid 19 se pose avec de plus en plus d'insistance et d’acuité la
question du thédtre face aux crises aigles, qui débouchent sur différentes formes de ruptures et qui
aboutissent a la disparition de pratiques et de valeurs dominantes et & la formation ou d la naissance
de nouveaux systémes de combinaisons.

Compte tenu de I'instabilité et de I'absence de vision d'avenir qui caractérisent cette période,
le thédtre se trouve exposé a des risques de toutes sortes qui pourraient le renforcer ou I'anéantir.

Le thédatre est appelé & agir par rapport & ces risques en en définissant les formes, en en évaluant
I'impact, en se préparant a les affronter, en tirant les conclusions qui s'imposent des expériences
liées & leurs conséquences et en abordant artistiquement les thémes dont ils sont I'objet.

Dans la définition des risques, il y a lieu d'insister sur I'éventualité de la survenue d'un accident ou
d'un événement non souhaité et sur la possibilité d’'un dangerimminent qui menace ce qui existe.

Comme nous I'avions indiqué, le théatre est né des ruptures, des crises et des dangers. Mais
paradoxalement, il a été durant son histoire exposé a des risques récurrents. Il s’agit en particulier :
- des tentatives de suppression de son existence dans la mémoire collective, le caractére éphémeére
et oral de tout spectacle permettant facilement son éviction,

- de I'hostilité de I'Eglise & son égard durant des siécles avant qu'elle n'accepte qu'il soit
institutionnalisé,

- des pressions que lui font subir ceux qui gouvernent en l'interdisant, en le marginalisant, en le
domestiquant ou en ['utilisant comme moyen de propagande,

- de la tentation de sclérose qui menace les formes dramatiques dominantes & une époque bien
déterminée,

- de I'exploitation & des fins idéologiques colonialistes & I'instar de celles pratiquées par I'Occident
pour envahir des pays dits sous-développés.

A cela s’ajoutent les accidents qui surviennent au cours des répétitions et des représentations ou dus
a des catastrophes naturelles et sanitaires et qui astreignent les gens de théatre au chdmage. On
peut également évoquer la désaffection du public pour le théatre.

L'image qui correspond sans doute le plus & cette situation est celle du funambule qui cherche a
proposer un spectacle intéressant en avancant sur une corde raide tout en étant constamment
menacé de chute.
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Compte tenu de I'importance de toutes ces problématiques, le comité directeur des JTC a décidé
de consacrer le colloque de la 22e session a la question du « thédtre aux temps des risques ». Les
participants pourront aborder, a titre d’exemples, les axes suivants :

O Le théatre et les mécanismes circonstanciés et permanents de gestion des rapports aux crises, aux
urgences et auxrisques,

O Les approches théoriques des risques et les possibilités de les adapter au théatre,

O Le traitement dramaturgique, scénique et technique des questions liées aux risques, aux pandémies
etauxcatastrophes,

O Impacts des risques sur le rapport du théatre au pouvoir,

O La pratique thédatrale (approche et production) et les comportements a risques,

O Risques et réle didactique du théatre,

O Les cadres juridiques et leur role de soutien au théatre face aux risques.

Hamdi HEMAIDI,
le directeur du colloque
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JEUDI 09 DECEMBRE 2021

Axe du jour : Approches de résistance et de dépassement aux temps des risques
o
09:00 | [E SEANCE
Présidente de séance : Ruba TOTAH (Palestine)
Om Ezzine BEN CHIKHA (Tunisie) : Théatre du danger ou la philosophie et le cri
Yassine OUNI (Tunisie) : Thédatre et risques en Tunisie
Félix Alain TAILLY (Cbte d'Ivoire) : Quel théétre dans un monde en crise ?
Firas Khaled Hamdan AIRAIMOUNI (Jordanie) : La mise en sceéne des dangers menacant la société et la performance
théatrale : cas du thédatre jordanien

@ 10:40 | DEBAT
10:55 | PAUSE CAFE
® 11:10 | Séance finale
Présidente de séance : Ennaouel TAMEUR (Algérie)
Sihem AKIL CHAABANE (Tunisie) : L'acteur de thédtre en Tunisie : la peste, I'oubli et le destin d'une résistance scénique
et esthétique
Hatem TLILI MAHMOUDI (Tunisie) : Pourquoi avez-vous laissé le théatre d sa solitude ?
Seif Eddine FERCHICHI (Tunisie) : Le Déclin du théatre
® 12:25 | DEBAT

@ 12:40 | CONCLUSIONS DU COLLOQUE
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PROGRAMME DU COLLOQUE

CEREMONIE INAUGURALE
® 09:00 | Mme Nisaf BEN HAFSIA (Directrice des JTC) et M. Hamdi HEMAIDI (Directeur du colloque)
Axe du jour: Thédatre et risque : réalité et faits

® 09:15 | IFE SEANCE
e Président de séance: Mohamed DRISS (Tunisie)
e Ahmed CHENIKI (Algérie): Les jeux de mémoires et les bruissements de la politique dans le théatre algérien
e Sami Abdullatef AL GAMAAN (Le Royaume d'Arabie Saoudite): Le danger renouvelé de la pensée
extrémiste: une lecture d'une expérience thédtrale saoudienne en souffrance
e Ennaouel TAMEUR (Algérie) : Silence... on tue, une approche chronologique des événements et des faits
du thééatre des années 90 en Algérie face au terrorisme

® 10:30 | DEBAT
10:45 | PAUSE CAFE

11:00 | II?¥€ SEANCE

e Président de séance : Mohamed MEDIOUNI (Tunisie)

e Lina ABYAD (Liban) : " JE ME RETOUVAI DANS UNE FORET OBSCURE” ~ Dante ~

e Ousmane DIAKHATE (Sénégal) : Le thédatre : art de paradoxes

e Mohamed KCHAQU (Tunisie) : Théatre et pandémie : de la crise & la résistance

e Abdelhalim MESSAOUDI (Tunisie) : Le théatre, Meta et la mise en marche du systéme immunitaire

® 12:45 | DEBAT

MERCREDI 08 DECEMBRE 2021

Axe du jour : Les crises et les pandémies face aux miroirs du théatre

® 09:00 | [*E SEANCE
e Président de séance : Mohamed ABAZA (Tunisie)
e Ruba TOTAH (Palestine) : Le thédtre en Palestine en temps de pandémie : une existence possible
e Mokhled Nuseir Burakeh AL-ZYOUDEY (Jordanie) : « Printemps de la jeunesse arabe » et présage de I'avant
et I'apres-catastrophe : Le cas du théatre jordanien : expérience de la troupe TARANIM
elmed MAY (Tunisie) : Le théatre art du paradoxe : entre le présent ontologique et le possible révé face al'épidémie

® 10:15 | DEBAT
10:30 | PAUSE CAFE

@ 10:45 | [I?¥€ SEANCE
Président de séance : Mohamed MOUMEN (Tunisie)
e Machhour MUSTAPHA (Liban) : Le thédtre face a la pandémie : menace de I'existence ou trouble de
'image ?
e Muhamad SEF (Iraq) : Thédtre et pandémies : une histoire d’amour de tous les femps
e Sami NASRI (Tunisie) : Théatre du désastre et de la disparition : Analogies entre Artaud, Régy et théatres
arabes éparpillés
e Omar FERTAT (Maroc / France) : Les metteurs en scéne arabes contemporains & I'épreuve de la Guerre

® 12:25 | Débat
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Hamdi HEMAIDI | tunisie oigi | Slo> Sao>

Professeur émérite a I’Université de la Manouba gl digin doalsy juaie Jle @il 3ol

po—lell & JShg (dgio d20l>) Olilwidly Ha—ially I3l &Sy (o i999Siyally (oumirall Zywall Guj
oIl agrallg ((Hlioll d2ol>) diiluwidl pgtell Il 3 gzolly (Uuigh d2ol>) dclaiz3lg dilawidl
o032 w3 e 8o e (dwgw d2ol>) Ldall (ualoall Hlan g ((Gusel d2ol>) yoiuall (paeSill g dyyill
(pusg8 d20l2) Gopmall Gall Gl s gell 2l Z)uwell

osaiigill 2y amally Lyl @idly oppally (0995 alls ouwirall 2y wnally duols (@ deis 8aae Dluwhs yis
Aiboll Wlyyeally Wy uis WILbe S5 o

(1991) & olazll &ljgy Laienll 8yls)g (2001 _ 1981) Guigh Lo ymall G_al) Gl 3_geall &)ls] wlys
(2016 _ 2011) dugio d 2ol Ol g Heidllg OlsIl Ay xclwe 3goc ddns Jo g

i) Ogindl Hlay €l 2 punally dlndu Hlolg Ll

Sgaall puds o Juaidl dimly lgiac g 2wl ol 3g20l) runigl 30l ole Lisol OIS

Oyl Slal) dpwigill dugedl Gusd) LS W

. 2018 diww duoyunall Zlbyd AbT @uSsi dimd Gl

Hamdi HEMAIDI a enseigné le thédatre francais et francophone & la Faculté des lettres, des arts et
des humanités (Université de la Manouba), d la Faculté des sciences humaines et sociales (Université
de Tunis), & I'Institut supérieur des sciences humaines (Université d'El Manar), a I'Institut supérieur
de I'éducation et de la formation continue (Université de Tunis) et & I'Ecole normale supérieure
(Université de Sousse).

A enseigné le thédatre arabe a I'Institut supérieur d’art dramatique (Université de Tunis).

A publié plusieurs études qui portent notamment sur les théatres frangais, francophone et arabe.

A publié dans les périodiques nationaux des articles qui concernent notamment le théatre tunisien.
A été directeur de I'Institut supérieur d'art dramatique (2001-1981), directeur du cinéma au Ministere
de la culture (Tunisie) et vice-doyen de la Faculté des lettres, des arts et des humanités & I'Université
de la Manouba (2016-2011)

A créé et dirigé la collection « Théatre vivant » aux Editions du Sud.

A été secrétaire général du Centre tunisien de I'Institut international du théatre et membre du comité
« Communication » au sein de ce méme institut

Est vice-président de I'Association tunisienne des critiques de théatre.

A présidé le jury des Journées Thédtrales de Carthage (édition 2018).
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Basma FERCHICHI | tunisie ouigi | )9 downy
Universitaire, chercheuse en théatre et arts el (H9i8g Zyuall 8 disbg dlieng disol> 83wl

du spectacle, comédienne

910 Gyl d2ols oo po) 2l Og-id9 Zramall 58 olyg iS5 e dlidimio dy20lz dinlig dumymno diao
. 2005 &

dz0lz) Goymall gall Glell 3 grally 5xclne 83lisnl d duny dg2ol> g g yweyd Laiseli e dodc
obais e by ilg dyauiyally dgyell o zallly Bayse I Laog Olyidlos Caodd 2006 diww i (uigd
085l 9919 Truall Jo> Ao Lgale lsitle

dyanipd9 &y uigh 2)luunag Gy & o dsmpmall Jlacl ys 33 c 58 SHLid o litadll eyl Ylowo b9
20154 1985 Giiw (s Lo A a3l duillg

Aoy dunigl diopune DUl yge 8 @Sy claiily sanliie Kl hguac 6 Cuadluw LaS

Basma FERCHICHI est Docteur en Thédatre et Arts du spectacle de I'Université de Paris X — Nanterre
depuis 2005. Titulaire d'un DEA, en 1997, en Théatre et Arts du spectacle de I'Université de Paris X —
Nanterre, et d’une Maitrise, en 1995, en Etudes Théatrales de I'Institut Supérieur d'Art Dramatique de
Tunis.

Outre sa carriere universitaire qu’elle poursuit en tant qu’enseignante-chercheuse en Théatre et Arts
du spectacle & I'ISAD (Université de Tunis), Basma FERCHICHI a également interprété de nombreux
réles au théatre en tant que comédienne, danseuse et chanteuse en France, en Espagne comme
en Tunisie. Depuis 2006, elle participe & des festivals de théatre nationaux et internationaux en tant
qgue membre de jury de compétition et de comité de sélection.
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Professeur émérite de I’enseignement supérieur aio Jle aued 3wl
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Professeur émérite de I'enseignement supérieur depuis 2014 ; il a obtenu son doctorat en 1980 a
I'Université de la Sorbonne (Paris ).

En tant qu’enseignant, il a fréquenté plusieurs universités tunisiennes parmilesquelles I'Institut supérieur
d'animation culturelle (1981 - 1982), et I'Institut supérieur d'art dramatique (1986 - 2000) ouU il a pris sa
direction de 1996 & 2002.

Entre cours magistraux et conférences, Mohamed DRISS s'est intéressé notamment & de nombreuses
théses portant sur «L'évolution des structures sociales tunisiennesy, « La culture populaire en Tunisie »,
« La sociologie du théatre », « L'histoire du thédatre mondial » et «L'histoire du théatre tunisieny.

I a également exercé d'autres fonctions universitaires en étant président de la Commission des
Masters et Doctorats en Sciences culturelles (2001-2017), directeur de I' Unité de Recherche «Culture et
Performances » (2003), président de la Commission d'Habilitation Universitaire en Sciences culturelles
(2012-2017), et directeur général du Théétre et du Cinéma au Ministere de la Culture (2016-2019).

Il a publié un nombre frés important de livres et d'études tfraitant des questions historiques dans
plusieurs domaines tels que le théatre, le patrimoine et I'histoire de I'élite tunisienne sur plusieurs plans
aussi bien politiques qu'intellectuels, artistiques ou culturels.
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Doctorat (Paris IV-Sorbonne, 1993) et Habilitation & diriger les recherches (HDR, Université Paris ,12
2001). Il est actuellement Professeur a I'université d'Annaba et Professeur invité dans des universités
arabes et européennes.

Auteur de plusieurs ouvrages individuels (Le thédatre en Algérie, Histoire et enjeux, Edisud, France,
2002; Algérie, les vérités du thédatre, Algérie, Dar el Gharb, 2006; Théatres arabes, genése et
emprunts, Algérie, Dar el Gharb, 2006 ; Le théatre en Afrique noire, itinéraires et tendances, Algérie,
Dar el Gharb, 2006 ; Le théatre en Algérie, Jeux, enjeux et Pratiques, Sarrebruck (Allemagne), 2015
; Thédatre et guerre, CRASC, 2016 ; Le projet Algérie, Une bréve introduction de I'Histoire politique
d'un pays en chantier (Frantz Fanon, 2018), L'Algérie contemporaine, Cultures et identités ( HAL,
Paris, 2019), Monde arabe-« Occident »-Jeux de puissance et docilité (HAL, Paris, 2019), Le thédatre
dans les pays arabes, Chronique d'une expérience singuliere (HAL, Paris, 2019) et collectifs (Algérie,
L‘épreuve d'une décennie, Collective book, 2004, Paris, Editions -Méditerranée ; Les Mille et une
Nuits dans I'imaginaire du XXeme siecle, Collectif, L'Harmattan, Paris, 2005, Vies et morts de la
création collective, Vox Teatri, Boston (USA, 2009), Les années Boum (sous la direction de Mohamed
Kacimi, 2016). Nous autres (sous la direction d’Amine Khan). Un des rédacteurs du Dictionnaire
encyclopédique du thédatre (sous la direction de Michel Corvin, Bordas) et de I'encyclopédie des
Créatrices du Monde (Edition des femmes, Paris).
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Il n'est nullement possible d'interroger le théatre dans les pays arabes sans évoquer la question
du rapport au/d la politique et également la relation avec I'espace mémoriel. Ainsi, en Algérie,
le théatre, né dans des conditions singulieres, durant la période coloniale, est marqué par des
attitudes contestataires, mais aussi par ce désir de mettre en ceuvre des pans mémoriels, a travers
la réinscription dans la représentation théatrale de différentes formes populaires contribuant & la
structuration particuliere du tfravail textuel et scénique. C'est dans un contexte de crise qu'apparait
le théatre en Algérie, comme c’est dans un contexte de tension qu'il reconvoque les formes de
représentation autochtones qu'il associe a la structure théatrale qui prend le dessus.

La situation de crise détermine la mise en ceuvre d'une nouvelle écriture scénique faite d'incessants
clins d'ceil dla mémoire, mais du désir paradoxal de se libérer de la structure théatrale dominante tout
en empruntant ses contours. C'est une tentative de donner & lire certaines expériences dramatiques
qui ont sérieusement orienté la pratique théatrale en Algérie.
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Titulaire d'un doctorat en art dramatique, critique théatrale et narration de I'Université Roi Saoud &
Riad (2011). Il est Maitre assistant & la faculté des Lettres de I'Université Roi Faycel & Al-Ahsa, spécialité
littérature et critique théatrale.

Ancien chef du département de la Communication et des médias a la Faculté des Lettres et chef
du département des Lettres, critique et rhétorique a I'Université du Roi Faycel ou il occupe la chaire
des Arts et Culture depuis 2011.

Ecrivain et auteur d'articles scientifiques sur le théatre, le discours, I'écriture et les techniques de la
représentation, publiés dans desrevues nationales et internationales. Il a présidé plusieurs associations
dont I' Association du Théatre Saoudien fondée en 2021 par le Ministére de la Culture, I' Association
pour la Production Théatrale Arabe ATPA, lancée en 2019, et I' Association pour les Arts et la Culture
a Al-Ahsa.

Il est ancien membre du bureau de I' Association des Auteurs Dramatiques Saoudiens fondée en 2007,
et est actuellement membre du comité permanent du Festival des Pays du Conseil de Coopération
du Golfe, membre du comité consultatif de Souk Okaz, membre du comité consultatif du Festival
Janadriyah, et membre du comité du Festival International de Sharm El-Sheikh pour le Théétre de la
Jeunesse.

I a été membre du jury de festivals nationaux et internationaux et a obtenu des prix de mise en
scéne, de dramaturgie et de poésie.
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LE DANGER RENOUVELE DE LA PENSEE EXTREMISTE:
UNE LECTURE D’UNE EXPERIENCE THEATRALE
SAOUDIENNE EN SOUFFRANCE
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La pratique théatrale a souvent été mélée a diverses guerres et crises, dont la plupart lui étaient
imposées. Plutdt que de s'occuper d meubler ses espaces et enraciner son expérience, le thédatre
doit résister & des menaces qui le détournent de son dessein originel et le contraignent & lutter pour
son existence aux dépens du développement de sa pratique.

Cette crise ontologique du thé&tre menace de pulvériser son discours social éclairé, voire de I'évincer
du quotidien des gens. La pandémie du COVID 19 est le meilleur exemple qu’'on puisse rappeler d
cet égard, bien qu’elle ne fasse pas I'objet de notre intervention. Scenes désertées et projeteurs
éteints, ce n'est pas la premiere fois que le théatre est en prise d des menaces et des dangers qui
ébranlent la Iégitimité de sa propre existence. Le contexte saoudien ne fait pas exception d cette
réalité, le danger étant celui de la pensée extrémiste, un danger renouvelé qui menace I'existence
de la pratique théatrale.

Le thédatre saoudien fait face & la menace d'une pensée radicalisée et extrémiste, sans cesse
renouvelée, qui cherche a éradiquer son existence de la mémoire collective, a briser son efficacité
sociale et d I'isoler de I'élan progressiste que connait actuellement le Royaume de I' Arabie saoudite.
Le propos de la présente intervention est d'expliquer comment le théatre saoudien a lutté, et
continue d le faire, contre les différentes forces de I'extrémisme violent qui le percoivent comme
manifestation de I'hérésie et de la corruption des moeurs. Comment a-t-il pu traverser une telle
épreuve ? Comment y a-t-il survécu et quels sont les acquis qu'il a pu en ftirer ?
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Ennaouel TAMEUR enseigne la critique thédatrale contemporaine au département des Arts a
I'Université d'Oran I. Elle a notamment dirigé plusieurs unités de recherche : « Le Thédtre Amazigh
en Algérie », qu'elle préside actuellement, au sein du laboratoire d'archivage théatral appartenant
a I'Université d'Oran | ; I'unité de recherche (CNEPRU) sur « Le thé&tre hors les murs » (2010 - 2014) ;
['unité du Centre national de recherche en anthropologie sociale et culturelle (Crasc) sur « L'image
de l'indigéne au cinéma colonial en Algérie » (2016 — 2019) ; et le projet (PRFU) infitulé « Le Théatre
Amazigh en Algérie : expériences et horizons » (2019 — 2022).

Par ailleurs, et depuis 2017, elle est aussi membre de commissions ministérielles auprés du ministére
algérien de I'enseignement supérieur telles que la Commission ministérielle pour la représentation
des arts (CNH) ; la Commission ministérielle d'équivalence des dipldmes étrangers dans le domaine
des arts (2020) ; et le Comité ministériel de suivi et d'évaluation des dossiers de candidature pour une
maitrise en arts (2021).

Elle a & son actif plusieurs ouvrages, individuels et collectifs, dans le domaine de la critique théatrale
et cinématographique parmi lesquels : « Fouilles du théatre algérien, le théatre numide & I'époque
romaine » (2007) ; « La Critique psychologique » (2009) ; « Le Théatre et les méthodes critiques
modernes — des exemples du théatre algérien et mondial » ; « Lectures sur le théatre algérien » (2014)
; « Le Théatre de Abdelkader ALLOULA entre le texte et la scéne » (2018) ; « Je pense artistiquement »
; « La Philosophie, la critique et le projet universaliste » (2020) ; « Les Aventures de Pinocchio, le voyage
de la tfraduction et de I'adaptation cinématographie vers I'arabe » (2021).

Dans le domaine de la création artistique, elle a contribué a la fraduction de textes et au fraitement
dramaturgique de certaines ceuvres au profit de nombreuses froupes de théatre en Algérie.
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Dans toute son histoire et & travers sa longue lutte avec les forces de rejet et d'indulgence depuis les
écrits tabous de Tertullien et la repentance de Saint Augustin du péché de I'auteur théatral, le rejet
constant de la prononciation par le thédatre reflete une dichotomie hostile qui raccourcit le monde
enfre les limites du bien et du mal, la sainteté et le halal.

Le théatre dans les circonstances les plus sombres du rejet de I'autre, et le rejet de la différence,
I'épogue de I'intimidation, des explosions et des pannes de courant dans les années 1990 en Algérie
fait face aux condamnations & mort .

Dans cette intervention, une approche chronologique des événements et événements du thédtre
en Algérie : production théatrale, présence/absentéisme -- sa facture a payé des noms du monde
de la créativité, en raison de leur loyauté & I'humanité, leur amour de la vie, une approche qui
date des personnages défiant les dangers du terrorisme avec des performances comme «Tartufy,
«Al Aitahy, «Alam el Baouchy... etfc.

La décennie noire n'a pas été tuée, seulement physiquement, mais abandonnée a I'exil a la
recherche de la liberté de la création et du droit a la vie.

Et parce que la lacheté tue en silence, le courage commémore publiqguement les victimes d'un
théatre qui n'a ni trahi ni vendu ses valeurs. Le thédtre reste en Algérie, comme il a été dans les
conditions les plus sombres du monde, digne et fier au rythme des bombes et de la menace.
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Mohamed MEDIOUNI est auteur, metteur en scéne et chercheur dans les domaines du thédatre et
des arts du spectacle. Il a été directeur de I'Institut Supérieur d'Arts Dramatiques de 2003 & 2009
(Université de Tunis), professeur a I'INALCO, I'Institut national des langues et des civilisations orientales
a Paris (2003 — 2000) et professeur & la faculté des lettres de Manouba Tunis.

Il a dirigé un nombre de festivals internationaux, entre autres : le Festival International de Tunis
du court métrage fiction (2000 -1994), les Journées Thédatrales de Carthage (1999), les Journées
Cinématographiques de Carthage (2012). Comme il a été membre fondateur du comité fondateur
de I'l AT (Institut Arabe du Thédatre), membre du comité de rédaction de la revue FOUNOUN (ARTS)
éditée par le ministére de la culture tunisien, et a édité dans la collection « Répertoire du Thédatre
Tunisien » qu'il dirige les CEuvres complétes de cing dramaturges funisiens en 13 volumes.

Ila dson actif de nombreux articles et études dont une vingtaine parus dans The Oxford encyclopedea
of theatre and performance. Oxford, 2003.

Quant & ses activités thédatrales, il a contribué & la fondation de plusieurs troupes de thédatre
tunisien depuis 1972, comme il a assuré plusieurs fonctions en étant acteur, auteur, scénographe,
dramaturge et metteur en scéne. Sa toute derniére création (2021) a pour titre « Pas étonnant que
cela puisse arriver... », au Centre des arts dramatiques et scéniques de Jendouba. Actuellement, et
depuis 2015, il est producteur, programmateur et animateur de I'émission «L'Archipel du théatren a
la radio culturelle tunisienne.
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Lina ABYAD a obtenu un Doctorat en Etudes théatrales en 1995 de I'Université de la Sorbonne
Nouvelle & Paris, un Master en Psychologie de I'Université Libano Américaine a Beyrouth ou elle
exerce actuellement en tant que Professeur de thédtre depuis 2013.

Elle a recu une formation théatrale intégrale ; a I'écriture, & I'interprétation et & la mise en scéne ;
cotoyant de nombreux thédtres et troupes a I'échelle arabe et européenne tels que « I'Académie
royale des arts dramatiques » & Londres (2003), «le Thédatre International de Langue Francaise » a Paris
(1992), « le conservatoire national supérieur d'art dramatique » & Paris (1887 — 1986), et «I' Association
du théatre britannique » a Londres (1987) ; chemin faisant, elle a participé a des ateliers de théatre
dirigés par les pionniers du théatre moderne et contemporain tels que le metteur en scéne polonais
Tadeusz KANTOR ( au festival d'Avignon 1990), la metteuse en scéne francaise Ariane MNOUCHKINE
(au Théatre du soleil 1989), le pédagogue francais Jacques LECOQ (& I'Ecole internationale de
théatre & Paris 1986 — 1985), le metteur en scéne frangais Antoine VITEZ (au Thédtre national de
Chaillot & Paris 1983 — 1983) et le metteur en scéne tunisien Fadhel JATBI (& Beyrouth 2008).

Lina ABYAD a mis en scéne plusieurs pieces de thédatre avec des tfroupes et compagnies arabes et
étrangeéres. Elle a également adapté des différents genres littéraires au thédatre, traduit des textes
éfrangers en langue arabe et a dirigé bon nombre d'ateliers d'interprétation théatrale au Liban et
ailleurs.

Outre sa participation active aux comités de jury dans de nombreux festivals arabes et internationaux,
elle a participé & divers forums scientifiques & travers des interventions traitant des enjeux et des
préoccupations du théatre arabe.
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S'il est vrai que la forét dans laquelle Beyrouth est plongée n'est pas celle de I'auteur Italien, il me
semble toutefois que cette allégorie exprime bien oU nous sommes : aux portes des enfers. Ces deux
dernieres années, il y eut successivement, une révolution réprimée par la violence, une pandémie
et une trés grave crise économique. Le dernier cercle de cette descente aux enfers fut I'explosion
apocalyptique du 4 Ao(t.

S'il est vrai que le théatre connait un essor particulier durant les périodes d'anomie, nous sommes,
en tant qu'artisans de théatre pratiquants & Beyrouth, dans un état de rupture totale: nos espaces
de travail sont détruits, nos moyens de production réduits d néant, notre public disséminé et nos
dramaturgies remises en question.

Notre présentation portera sur le combat des professionnels face a la destruction des théatres en
I'absence (volontaire ou non) d'une action du gouvernement pour les réparer. Dans un second
temps, nous examinerons les propositions dramaturgiques que le public nous invite (ou nous force) a
frouver dans une urgence absolue.

La rupture totale devant laquelle nous sommes, nous impose de trouver une résonance nouvelle,
plus profonde et plus singuliere avec le public Beyrouthin.
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Docteur d'Etat en études thédtrales (universités Paul Valery Montpellier, Michel de Montaigne
Bordeaux, Cheikh Anta Diop Dakar), professeur titulaire de classe exceptionnelle, le professeur
Ousmane DIAKHATE, cumulativement & ses fonctions d'enseignant-chercheur & ['université de
Dakar, a dirigé la prestigieuse Compagnie du Théétre National du Sénégal Daniel Sorano, en tant
que Directeur général de 1999 & 2013.

Monsieur DIAKHATE fut secrétaire général du centre sénégalais de I'lnstitut international du Théatre
(IIT), de 1987 & 2008.1l est actuellement président d’honneur du conseil régional africain de I'llT et
membre fondateur de I'Association internationale du thédatre a I'Université (AITU).

Le professeur a été le rédacteurrégional pour I' Afrique francophone et lusophone de L'Encyclopédie
mondiale du Théatre contemporain publiée en 1997 avec I'appuide I'UNESCO.

Il a publié plusieurs articles et ouvrages et a eu plusieurs distinctions dans le domaine du théatre dont
le FITHEB (Bénin) et les journées Thédtrales de Carthage ou il fut membre du jury lors de derniere
édition.
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Le thédatre est un événement qui rassemble des hommes pour parler de I'homme. En effet c'est
I'nomme qui a inventé le théatre et il le fait devant les hommes. En ce sens I'art du théatre est un
phénoméne éminemment social. Mais le paradoxe de cet art est que : pour servir 'homme il a
besoin de ruptures, de crises individuelles ou collectives, piédestal ou il s’appui pour s’épanouir et se
renouveler.

Pour s'en convaincre, essayons de suivre son évolution et d'analyser ses formes, sa réception et son
impact a travers les dges et les civilisations.

Vous me permettrez, & travers I'étroitesse de cette intervention, de m’appuyer sur les exemples
négro-africains et européens. De toute facon, d quelques variantes prées, ils sont symboliques du
thédtre dans son ensemble.
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Titulaire d'un doctorat en Sciences Culturelles, spécialité Théatre et Art du Spectacle.

Il a enseigné a I'Institut du Patrimoine de Tunis, & L'Institut Supérieur des Humanités du Kef et au Lycée
Pilote des Arts EIO-mrane.

Membre de I'unité de recherche Esthétique et poiétique sous la direction d’ Anne-Marie SELLAMI et
du laboratoire de recherche L'Ethnoscénologie sous la direction de Mohamed Massoud IDRISS.

Il est metteur en scéne, régisseur du plateau et acteur.
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Ricoeur, P. (1957). Le paradoxe politique. Revue Esprit, mai 1957, 721-745 repris dans Histoire et vérité. Paris : Le *
Seuil, 2001. p. 721

Les épidémies et les désastres créent une fracture dans I'espace-temps et affecte profondément
notre perception du corps. Les artistes, pour faire face d la crise, se positionnent et proposent des
stratégies artistiques d'adaptation ou de rejet de ce qui est. Mais I'exemple de la catastrophe
épidémique du COVID 19 a permis de démasquer la fragilité intrinséque aux manifestations
artistiques vivantes (danse, théétre, et cirque) et de dévoiler la gravité de la crise entfre I'humain et
son environnement.

Face au désastre de I'épidémie du COVID 19, « événement » ricoeurien par excellence, on se doit
de mesurer son impact sur la société et de s'en emparer avec toute « sa puissance d'ébranlement
infinie. »

Lorsqu'un un virus s'installe dans une ville, il altére tous les systémes qui la régissent, notamment celui
de la santé, ety provoque crises et tensions. Ce danger sanitaire qui pese sur le monde a bouleversé
nos reperes et nos habitudes du quotidien. Avec la déclaration de I'état d'urgence, les autorités
ont doublé de vigilance afin de contrecarrer cette crise. Les rassemblements ont été interdits et
les écoles, universités et frontieres fermées. Ces mesures accablantes ont fatalement modifié nos
manieres d'habiter le monde et notre appréciation du vivre-ensembile.

Comment I'acteur de théatre, notamment en Tunisie, vit la pandémie ?

Quelle nouvelle définition pour le thédatre en tant qu'art du vivre-ensemble ? Quelle nouvelle réalité
pour I'acteur, incessamment guetté par les menaces ?

* Ricoeur, P. (1957). Le paradoxe politique. Revue Esprit, mai 745-721 ,1957 repris dans Histoire et vérité. Paris : Le
Seuil, 2001. p. 721.
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Titulaire d’un doctorat en esthétique et histoire avec une thése traitant de I'« Esthétique et politique
dans le théatre tunisien» (2011) et une maitrise en langue et littérature arabes.

Il a enseigné I'esthétique et I'esthétique thédatrale a I'Institut supérieur des beaux-arts de Sousse, et
la littérature arabe & la Faculté des lettres de la Manouba. Il est actuellement professeur de critique
théatrale & I'Institut supérieur d'art dramatique de I'Université de Tunis.

Il a travaillé comme rédacteur culturel puis rédacteur en chef au journal Al-Sahafa entre 1990 et
2003.

Il a écrit de nombreux articles culturels dans des journaux et magazines arabes.

Il est également producteur de télévision pour des émissions intellectuelles et culturelles, telles que
I"émission «Maghribouna fi Tahrir wal Tanween (06 saisons) sur la chaine satellite Nessma, et I'émission
« La République de la culture » (03 saisons) sur la premieére chaine satellite nationale.

Lauréat du Prix Salah Al-Amri pourla création (2011) ; prix académique du meilleur programme culturel
(Université de la Manouba 2013) ; prix ISESCO de la meilleure production culturelle audiovisuelle pour
son programme « La République de la Culture » & I'occasion de la manifestation Tunis Capitale de
la Culture Islamique ; et la Quatriéme Médaille du Mérite Culturel décernée par la Présidence de la
République a I'occasion de la Journée Nationale de la Culture (2019).

Ancien membre de I'Association tunisienne pour la promotion de la critique cinématographique
dans les années 1990.

Il a participé a de nombreux festivals de théatre, pour des séminaires et conférences, en Tunisie et
a I'étranger (Damas, Amman, Fujdirah, Alexandrie, Casablanca, Manama, Berlin, Barn, Edimbourg,
Starsburg, Cote de Voir, Rome, Milan).

I a également participé a plusieurs festivals de théatre et de cinéma locaux et internationaux en
tant que membre du jury. REcemment, il a président le jury international des Journées Thédatrales de
Carthage (session 19/2017), et a dirigé le colloque scientifique International des Journées du Théatre
de Carthage (2018).

Entre 2018 et 2020, il a été conseiller au cabinet du ministre des Affaires culturelles.

Il a & son actif plusieurs publications de livres et études sur le théatre tunisien, arabe et étranger.
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Depuis sa création jusqu'a aujourd’hui, le théatre n'a jamais cessé de faire face aux virus de toutes
sortes, qu'ils soient intellectuels, idéologiques ou politiques, sans oublier les masques de la peste que
ce soient réels ou symboliques. Et & chaque fois que le théatre réinstalle et renouvelle son systéme
immunitaire discret, il revient plus lamboyant et efficace telle une arme au moyen de laquelle
I'Homme affronte ses combats existentiels. Or, les défis qui attendent le théétre aujourd’hui, a la fin
de ce premier quart du troisieme millénaire, sont inimaginables.

Le monde est menacé par des transformations radicales et majeures au cours desquelles I'Homme
risquerait de perdre le dernier souvenir qu'il luireste de la genése. En outre, le théatre — cette invention
sans pareille créée par I'Homme pour communiquer avec le monde —, risquerait de perdre & son
tour toute efficacité et tout intérét ; et c’est alors I que toutes les activités humaines céderont au
pouvoir du virtuel = y compiris les émotions —, face aux dieux du «Metan que préchent les sociétés du
virtuel et de la consommation brutalement cruelle. Quel sera donc le sort réservé au thédatre face
d ce nouveau défi ? Quant aux mesures & prendre permettant la mise en marche de son systéme
immunitaire, seront-elles d la hauteur de I'emprise d'un tel désastre.
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Professeur émérite de I'enseignement supérieur depuis 2014 ; a obtenu un doctorat en littérature
arabe en 1982 avec une thése traitant du « Développement du roman tunisien écrit en arabe 1956-
1980 » ; un dipldbme d’'études approfondies (DEA) de I'Université de Lyon Il aprés avoir soutenu la
thématique des « Influences étrangéres dans le roman arabe » (1978) ; une mditrise de I'Université de
la Sorbonne (Paris IV) pour un sujet sur « L'imagination créatrice dans la poésie d'Al-Hallaj» (1977) ; et
une licence en langue et littérature arabes de I'Université de Damas (1972 -19760).

Depuis 1983, Mohamed Abaza poursuit une carriere académique, d'abord en tant qu’assistant
d'enseignement & I'nstitut supérieur d'art dramatique (Université de Tunis) ; en tant que mditre
assistant de I'enseignement supérieur (1985) ; en tant que directeur des études et des formations
(1989) ; et en tant que fondateur et rédacteur en chef de la revue « Etudes théatrales » publiée par
le méme institut (1990). A partir de 2004, et apres I'obtention de I'habilitation conjuguée au grade
de professeur émérite de I'enseignement supérieur, il est nommé par le ministére de I'Enseignement
supérieur pour superviser la création et la gestion de I'Institut supérieur de musique et de théatre au
Kef pour une durée de six ans, au cours desquels il a créé larevue « Espace des Arts» au profit de tous
les chercheurs dans le domaine des Arts, mais a également organisé deux colloques scientifiques
autour de « L'Enfant et la création » et « Les arts et les défis de la mondialisation ».

En 2011, suite & son mandat de Président de I'Université de Jendouba, il occupe le poste de Directeur
Général du Centre d'Etudes et de Recherches Economiques et Sociales auprés du Ministére de
|"Enseignement Supérieur ou il est d la téte du projet de publication du «Journal tunisien des sciences
socialesy ; une fois professeur émérite de I'enseignement supérieur (2014), il a dirigé le comité doctoral
de I'Institut supérieur d’art dramatique (2019) et le comité de qualification universitaire en sciences
culturelles dans le domaine du théatre, de la musique , et de I'animation culturelle et juvénile (2020).
En plus de ses projets universitaires, il a également dirigé des projets culturels pour le ministére des
affaires culturelles en étant & deux reprises le directeur du Salon international du livre de Tunis, en
1988 et en 1989.

Il a participé & de nombreux séminaires scientifiques en Tunisie et & I'étranger, et a publié plusieurs
livres et études sur le thédatre, le roman, la poésie et la culture en Tunisie.
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Titulaire d'un doctorat en Sciences humaines de I'Université de Mayence (Allemagne) et d'un master
en genre social et développement de I'Université Birzeit (Palestine).

Ses recherches s'articulent autour des expériences culturelles et artistiques en Palestine et ailleurs,
ainsi qu'aux études de genre. Sa thése de doctorat porte sur I'Activité culturelle transnationale et
les révolutions arabes : regard sur les artistes immigré(e)s de la Syrie en I'Europe ».

Elle estI'auteure d'une publication surles arts du spectacle et le changement social dans le contexte
colonial de la Palestine.
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LE THEATRE EN PALESTINE EN TEMPS DE PANDEMIE :
UNE EXISTENCE POSSIBLE
(TITRE PROVISOIRE)
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La fermeture des théatres en Palestine, en particulier pendant les trois premiers mois de la pandémie,
a donné lieu a une prolifération de spectacles virtuels et d'initiatives individuelles qui essaient de
combler le vide et rétablir une proximité perdue entre I'artiste et la société.

La société palestinienne se voit dés lors offrir une possibilité de contempler et d'articuler les différentes
facettes de son temps pandémique. Une occasion également pour I'artiste de s'émanciper de
I'emprise des institutions de I'état — qui ont cessé de le percevoir comme acteur efficient ou tenant
d'une cause noble —, et de compter sur ses propres ressources en explorant des espaces alternatifs
d son épanouissement artistique.

La pandémie a profondément ébranié le réle social du théatre en le confinant ou & une dimension
de divertissement qui rappelle I'époque de la grippe espagnole, ou en en faisant une échappatoire
du réel comme au temps de la peste. Il sera question dans cette intervention d'étudier les différents
changements qui touchent a la pratique thédatrale en Palestine et de traiter de I'importance du
théatre en temps de pandémie.
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{&,'a critique thédatrale dans la vie théatrale, aujourd’hui et demain (2018).
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Titulaire d'un doctorat en Art Dramatique de I'Université d'Exeter (2003). Il est enseignant universitaire
a I'Université Imam Abdulrahman Bin Faisal - Royaume de I'Arabie Saoudite, ancien chef du
département Arts a la faculté des beaux-arts de I'Université du Yarmouk, ancien doyen de la faculté
des beaux-arts et responsable du club de théatre a I'Université Imam Abdulrahman Bin Faisal depuis
2019.

Réalisateur et scénariste des séries : Om Al Kouroum, 1998, [Mére des vignes, 1998],

Fi KolBayt Hikaya, 2007 [Une fable par maison, 2007],

Men Milafat Al Tahkik, 2013 [Des dossiers d'investigation, 2013]

Et le film documentaire Fata Al Alouk, inspiré de la biographie du poéte Habib Al- ZYOUDEY (2016).
Parmi ses publications : Le réalisateur dans le thédatre jordanien contemporain (1992), Théatre
jordanien : les facettes du réel et les reflets des réves. Critique de I'expérience (2015) et Place de la
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«PRINTEMPS DE LA JEUNESSE ARABE» ET PRESA'GE DE
L’AVANT ET L’APRES-CATASTROPHE : LE CAS DU THEATRE
JORDANIEN : EXPERIENCE DE LA TROUPE TARANIM
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Le théatre dans le monde arabe n'est pas isolé de la scéne publique et de ses événements. I
porte en Iui les aspirations et les déceptions des révolutions du « printemps de jeunesse arabey, un
printemps qui a métamorphosé les places publiques en lieux de performances sanglantes réelles,
données comme alternative a la fiction théatrale et a la fabrique cinématographique.

Est donné & voir un spectacle qui rompt avec l'illusion, mobilisant cadavres et blessés saignant sans
maquillage ou illusions d'optique, des groupes armés tirant des balles réelles sur des groupes non
armés et un héros tué et jeté aux pieds du public. Cadavres et blessés sont évacués d la fin du
spectacle et le public n'attend point la résurrection du héros pour prendre un «selfien avec ui. Le
spectacle s'éteint sans applaudissements, sans cris d'admiration et sans complaisance.

Ce spectacle implacable n'est pas sans rappeler les spectacles sanglants des amphithédatres
romains. Les limites entre fiction et réalité s’amenuisent et le réel devient plus fantastique que la
fantasia originelle.

Cette intervention abordera la question du fraitement théatral des problématiques relatives au
prinfemps arabe et ce, a travers le fravail de la troupe jordanienne Taranim qui, sans prétention
aucune, d su prédire et lire le paysage de I'avant et de I'apres-catastrophe.

La troupe recourt dans I'écriture et la mise en scéne de ses travaux d la méthode de I'atelier théatral
participatif pour la « fabrication » du spectacle. Elle y mobilise recherches scientifiques, actualités,
témoignages, photos et consultations artistiques et fechniques.

Taranim a produit quatre spectacles entre 2009 et 2019. Sa piece Safar Mouab a prédit la fatalité
d'une révolution des jeunes dans un monde arabe ou« la terreur est tapie derriere les fenétres et
I'accablement regne dans les rues ». Quant aux événements de lla Ichaar Akhar « Jusqu'a nouvel
ordre y, ils ont lieu dans « une gare ouU les directions sont perdues, la vision obstruée et les lieux
métamorphosés en un interminable et sombre tunnel. » Al-Rakh s’interrogera sur ce qui se passe au

O dehors : « La Justice fuit, pourchassée par la meute », et il parait que « le dedans est beaucoup plus
cruel que le dehors ».
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Titulaire d’'une maitrise en études de thédatre de I'Institut Supérieur d’Art Dramatique de Tunis et d'un
master de recherche en philosophie de I'Institut Supérieur des Sciences Humaines de Tunis.

Il est actuellement doctorant en philosophie. Sa recherche porte sur la question du corps dans
I'esthétique du théatre contemporain.

I a mis en scene plusieurs pieces de thédatre pour des projets de fin d'études et des pieces pour la
jeunesse dans des clubs culturels dont Amour et théatre, Morts sans sépulture, Mon ami Nietzsche,
L'humain c'est I'humain, et autres.

I a animé plusieurs ateliers, en Tunisie et & I'étranger, autour de I'art de I'acteur, la mise en scene et
la fabrique du spectacle théatral.

Il est lauréat de plusieurs prix dont :

le prix de la Liberté d'expression aux JTC en 2018.

Le prix de la Meilleure ceuvre compléte au festival Ezzedine Guanoun en 2019.

Le prix du Jubilé d'or au festival de Jordanie (25éme édition).

Le prix de la Meilleure ceuvre compléte au Festival International des Journées de Kerbala (2020).

Le prix des droits de I'hnomme et celui du meilleur texte au Festival international du Théatre Universitaire
deTanger.
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LE THEATRI@ ART DU PARADOXE :
ENTRE LE PRESENT ONTOLOGIQUE
ET LE POSSIBLE REVE FACE A L’EPIDEMIE
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Ce quiinvite d se poser la question du « théatre aux temps des crises » aujourd’hui est le phénoméne
du danger généralisé, de I'obstruction des horizons et de I'étrangeté d'une époque ou la guerre
est facile et le chaos imminent. Sans oublier le danger du terrorisme, de I'obscurantisme, de la
sécheresse intellectuelle, de la propagation des épidémies et maladies virales, et de I'accumulation
des cadavres et des crémations collectives. Tous ces éléments concourent d nourrir en nous une

5]3)_‘?2 EDITION

peur de notre présent tragique et de notre avenir incertain.

Les crises et les épidémies qui nous guettent au quotidien, nous incitent & nous interroger sur le
théatre comme art du paradoxe entre un présent ontologique et un possible révé, dans I'espoir de
créer un théatre conscient, porteur d'idées et de valeurs révolutionnaires et éclairées, plus sérieux
et respectueux de I'intellect du récepteur et contribuant réellement & changer la réalité des choses
sans rester d la surface.

Peut-on parler d'un thédatre, en I'occurrence le thédatre tunisien, sans conscience réelle de la
répression ?
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Mohamed MOUMEN est critique culturel tunisien et titulaire d'un Doctorat de troisieme cycle sur JIMG
Le Clézio, une these soutenue en1988 sur La Poétique de la Totalité (non publiée).

Enseignant a I'nstitut Supérieur d'Art Dramatique (I'ISAD, 91-1982), I'Ecole Normale Supérieure de
Sousse (I'ENSS,1992-1988) et la Faculté des Lettres et Sciences Humaines de Sousse (FLSHS,2014- 1992).
Auteur de quelques textes de thédatre (montés et non publiés).
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Directeur de I'école doctorale & I'Université Libanaise.

Titulaire d'un doctorat en Etudes et arts du théatre et du cinéma de Paris lll - la Sorbonne et d'un
doctorat en sociologie de Paris VIl Jussieu. Il est I'auteur de nombreuses publications scientifiques sur
le théatre, le cinéma et la sociologie et de quatre piéces de thédatre.

Ia mis en scene une cinquantaine de pieces de thédatre.

Il a participé a des festivals, des colloques et des séminaires nationaux et internationaux.

Il est actuellement membre et président du jury de plusieurs manifestations artistiques.
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LE THEATRE FACE A LA PANDEMIE :
MENACE DE L’EXISTENCE
OU TROUBLE DE L’'IMAGE ?
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La pandémie du COVID19 est une menace pour I'existence du théatre et de sa continuité. Face
a ce danger imminent, imprévisible et sans précédent, les professionnels de théatre ont essayé de
mettre au point des mécanismes effectifs pour contrer la catastrophe. Ces mécanismes, impulsifs
et improvisés, n'étaient pas assez efficaces, ce qui nous laisse perplexe et inquiets pour I'avenir du
thédatre et la continuité de sa pratique. Notre intervention s’articulera autour des questions suivantes :
1) La pandémie a mis le doigt sur une plaie, celle de I'éventualité d'un théatre « en huis clos ». En
effet, le théatre en ligne est I'un des moyens auquel beaucoup de professionnels de théatre ont
recouru. Une véritable menace pour la représentation théatrale.

2) Les dangers qui ne touchent pas & I'essence du théatre sont inoffensifs et ne lui causent pas de
tort. Il en sort indemne et résolu & développer davantage des mécanismes de préservation et de
développement de sa pratique. Quant aux crises qui menacent I'existence-méme de la pratique
thédatrale, notamment la pandémie du COVID 19, il est nécessaire de prendre des précautions
supplémentaires et de faire preuve de sérieux, de clairvoyance et d'originalité dans les solutions.
Mais comment ? Dans quelle mesure I'image du thédatre s'est-elle ébranlée suite a la pandémie ?
Quelle confusion la pandémie a-t-elle jeté sur les créations artistique, théatrale et scientifique ? Les
dangers de type pandémique, sont-ils un frein & la création théatrale ou un stimulant ?
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Titulaire d'un doctorat en théatre et sciences sociales de I'université Paris 7 la Sorbonne et dipléomé
de I'école internationale de thédatre Jacques Lecoq.

Il est directeur artistique de la troupe « Les Paroles Passageres » (Paris) et a été directeur en chef de la
revue mensuelle Les Etudes de performances du Centre International des Etudes de Performances.
Metteur en scéne d'une dizaine de piéces de thédtre dans le monde arabe et en Europe dont :
Créne de Nazim Hikmet, Un méchant garnement de Tchekhov, Les larmes ameres de Petra Von Kant
de Fassbinder, La délaissée de Max Maurey, et une série de contes thédatralisés inspirés des Mille et
une nuits. Auteur et metteur en scéne de la piece Al-Mourassel, [Le Correspondant]

Parmi ses publications théatrales :

A la recherche de monsieur Gilgamesh, Je pleure le monde une riviere de larmes, L'éternel Mari
(adaptation du roman de Dostoievski), Le correspondant de guerre, Prince Ahmed et les sorciéres
(théatre pour la jeunesse).
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Parmi ses publications scientifiques :

Idées et pratiques contre les traditions, Le thédtre post-dramatique et I'écriture scénique
contemporaine, Lecture de la scéne thédatrale maghrébine contemporaine.

Parmi ses traductions :

Le diable c'est I'ennui de Peter Brook, La poétique du corps de Jacques Lecoq, Tragédie et théatre
dramatique de Hans-Thies Lehmann, Aristote ou le vampire du théatre occidental de Florence
Dupont

Il est auteur d'une dizaine d'articles et études publiés dans des revues et des journaux internationaux.
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La fracture de I'espace-temps que la récente pandémie de COVID19 a créée dans le monde a
profondément ébranlé notre rapport au thédatre. L'ouverture et la contemplation ont laissé place au
doute, & I'inquiétude et au clivage.

Lorsqu'un virus se propage dans une ville, il affecte fatalement tous les systémes qui la régissent
en y créant ruptures et tensions, ce qui ébranle nos paradigmes et nos habitudes du quotidien.
Dans une perspective de remédiation, on a déclaré I'état d'urgence, fermé écoles, universités et
frontieres, et on a interdit les rassemblements. Le confinement a, dés lors, conduit & I'altération de
notre perception de I'espace en le rendant plus étroit, asphyxiant et détestable.

L'espace urbain est devenu plus anxiogéne et accablant que tout autre espace. Un augure trés
sombre annonce le début d'une ére de doute et d'ébranlement de I'espace-temps. Les lieux sont
interdits pour un temps illimité et incertain. Nos repéres de vies se trouvent brouillés : théatres clos,
scénes désertées, salles vides et spectacles annulés. La fermeture des thédtres est devenue un
devaoir, I'interdiction des rassemblements une obligation, la communication directe une infraction,
sauf si elle passe a travers un masque médical protecteur et non pas thédatral.

Comment avons-nous survécu d une telle exclusion ?
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Titulaire d'un doctorat en Sciences et Techniques des Arts de I'Institut Supérieur des Beaux-Arts de
Tunis (2012).

Universitaire a L'Institut Supérieur de Musique et de Thédatre du Kef ISMTK et attaché au Ministere des
Affaires Culturelles depuis 2013. Responsable du Centre National des Arts Dramatiques et Scéniques
(2018), et directeur du Pole Thédtre et Arts Scéniques du Thédatre de I'Opéra de la Cité de la Culture
depuis 2019.

Auteur de plusieurs publications scientifiques sur le théatre, la culture et la théorie des arts et co-
fondateur de plusieurs ateliers sur la recherche thédatrale en Tunisie et & I'étranger (Algérie, Maroc,
France et Angleterre).
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Il a participé a plusieurs manifestation culturelles (Journées Théatrales de Carthage, 24 Heures de
Thédatre non-stop, Festival National du Thédtre Expérimental, Festival National du Théatre Tunisien et
autres).

Il a contribué d la réalisation et & I'écriture de plusieurs pieces de théatre depuis 1999 au Kef et a
Tunis dont :

Al Tenin, 2001 [Le Dragon, 2001],

Al Dhiab, 2002 [Les Loups, 2002],

Al Rih Wa Al Faras, 2003 [Le vent et la Jument, 2003],

Hilal Wa Nejma, 2010 [Croissant et étoile, 2010]

Al-Nousour, 2014 [Les Vautours, 2014]

Ardh Al-Farachet, 2014 [La terre des papillons, 2015]

Al-Kadimoun, 2018
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Quel sens donner & la crise, au danger et a la décadence aujourd’hui ? Est-ce que la décrépitude,
les crises et les catastrophes que nous affrontons universellement sont inhérentes G notre condition
humaine de lutte incessante contre la mort, ou, est-ce une dérive vers un nouveau dasein qu
n'admet que la destruction et la peur ?

Est-ce que le contenu, que proposent aujourd’hui le théatre et les arts en général en temps de
crise, est corrélé a leur pari de s'imposer en tant qu’expérimentation, exploration et examen, ou,
est-ce la conséquence d'une nouvelle composante mondiale née de I'hégémonie, de I'excés, de
la prolifération des écrans et des spectacles néo-helléniques ?

Comment lire Artaud aujourd’hui, lui qui a parlé dans I'aliénation de la crise et de ses enjeux
destructeurs et tragiques ? Aurait-t-il prédit la fin de I'art et du théatre ainsi que leur anéantissement?
Ou encore chez Régy et son thédatre ou la mort est omniprésente, est-ce une conséquence
épistémique de I'absence, de la décrépitude et de la disparition, ou, un appel d la prudence vis-a-
vis du paradoxe de la modernité et son au-deld, de la proximité de la catastrophe et du chaos ?
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Omar FERTAT est maitre de conférences a I'Université Bordeaux-Montaigne ou il enseigne le théatre
et le cinéma au Département des Etudes Arabes et les arts spectaculaires arabes au Département
des Arts du Spectacle. Il est Directeur de la revue Horizons/théatre et directeur de la collection «
Monde arabe/Monde musulman » aux Presses Universitaires de Bordeaux. Il est également directeur
de la manifestation « Scénes arabes : Rencontres universitaires autour des arts du spectacle dans le
monde arabe » qui a lieu d Bordeaux tous les deux ans.

Ses recherches portent sur le thédatre arabe en général et plus particulierement sur le théatre
marocain. Il s'intéresse aussi aux questions liées a la fraduction et a I'adaptation dans le théatre
arabe ainsi qu'aux formes modernes et contemporaines des arts du spectacle dans le monde
arabe. Il a codirigé plusieurs ouvrages dont Pour un Thé&tre-Monde. Plurilinguisme, interculturalité,
fransmission (2013), Dramaturgies alternatives (2015), L'Autre et ses représentations dans la culture
arabo-musulmane (2016). Il a publié plusieurs articles dans des revues spécialisées. Ses dernieres
publications : Le théatre marocain a I'épreuve du texte étranger : traduction, adaptation, nouvelle
dramaturgie(2018), L'adaptation dans le thééatre marocain : des débuts jusqu’d nos jours,(2020), La
mise en scéne arabe contemporaine : itinéraires et expériences (avec Mohmed Sef et Mountajab
Sakr, 2021)
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Depuis les deux Guerres du Golfe (1990 et 2003), durant lesquelles, un pays arabe, I'lrak, a été envahi
par une coadlition d'armées guidée par les Etats Unis d’ Amérique, les pays arabes du Moyen-Orient,
sont entrés dans une phase historique marquée par une grande instabilité et par un déchainement
de violence sans précédent. Le reste du monde arabe ne tarda pas & s'embraser a son tour avec le
déclenchement en 2010 des « printemps arabes ». Des mouvements qui dans certains pays comme
la Tunisie, I'Egypte, la Syrie et le Yémen, se sont transformés en révolutions et dont certaines ont
malheureusement donné lieu a des guerres civiles. Cette nouvelle réalité, marquée par la guerre
sous toutes ses formes, qu’ont connue et connaissent encore plusieurs pays arabes, a complément
bouleversé le cours de leurs histoires et a chamboulé profondément la vie de leurs citoyens qui ont
vu leur vie basculer de maniére radicale. De nouvelles maniéres d’'étre et de penser sont apparues
et de nouvelles régles de vie se sont établies.

Les femmes et les hommes de thédtre ont été, comme toujours, parmi les premiers & donner une
forme artistique & ces nouvelles réalités et a exprimer les angoisses, les doutes, la colére et la peur qui
habitent I'ensemble de leur communauté. La guerre est devenue un theme omniprésent dans leurs
ceuvres. Il suffit de jeter un ceil sur les créations irakiennes par exemple pour se rendre compte a quel
point cette thématique est devenue une sorte d'obsession.

Nous allons essayer dans notre communication de décrire et de démontrer comment la guerre,
source de crises par excellence, a orienté de maniére sensible la création thédatrale chez certains
metteurs en scéne arabes contemporains qui, dans le cadre de noftre livre « La mise en scéne arabe
contemporaine : itinéraires et expériences », nous ont livré leurs pensées les plus intimes et leur
maniere d'aborder un monde instable et angoissant.
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Universitaire, romanciere, poétesse, productrice d'émissions de radio et de télévision.

Agrégée de philosophie et professeure de I'enseignement supérieur en philosophie occidentale
moderne et esthétique a I'Institut Supérieur des Sciences Humaines de Tunis.

Ecrivaine, elle est lauréate du prix national « Zoubeida-B'chir pour les meilleurs écrits féminins tunisiens
» pour les années 2010 et 2021, et dirige les séries « Sofia » (en études philosophiques) et « Lettres
philosophiques » (édition de théses universitaires) au sein de la Maison tunisienne du livre.
Chercheure en philosophie et esthétique, elle a publié de nombreux articles scientifiques en arabe
et en francais dans des revues tunisiennes, arabes et sur des sites Internet.

Elle est également membre de I'Union des Ecrivains Tunisiens, du Comité scientifique de la Revue
« Dialogues intellectuels » de I'Union des Ecrivains Tunisiens, du comité scientifique de la Revue
universitaire d'art et de design & I'lnstitut supérieur des Arts et Métiers de Sfax, du Conseil scientifique
de I'Institut de philosophie de Tunis, du comité de rédaction de la revue « Philosophies » de I'Institut
de philosophie de Tunis, du laboratoire de recherche sur les Lumiéres, la Modernité et la diversité
culturelle & ISSHT.

Productrice, elle a d son actif I'émission « Nozhat Al-Mushtaqg » & Radio Culture Tunisie.
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Lieu de reproduction des maux de I'époque, le théatre déclenche les sentiments les plus terribles
et enfouis : peur, effroi et inquiétude de ce qui se passe dans la pénombre. Il invoque le plus intime
de notre dme, le méconnu ou I'oublié. Il expose les antichambres politiques ou on marchande des
miseres, des aspirations et des réves des gens.

Le théatre est aussi la force qui retourne la table des négociations et la tfransforme en une immense
tribune pour s'indigner et proférer des cris. Il sonne le tocsin et va au danger.

Comment le thédtre peut-il affronter les crises et les maux d'une société ? Quelle charge
philosophique peut-on attribuer au cri théatral ? Et si la philosophie est une prise de risque ou rien,
comment se fait la rencontre avec le théatre, seul lieu ou les voix surplombent les glas des temples
et des gouvernements ?

Cette intervention s'articule autour des différentes rencontres possibles entre la philosophie et le
thédatre depuis Les brigands, en passant par le théatre de la cruauté et de I'absurde jusqu’au théatre
noir, paradigmes d'une forme théatrale qui ose le mot, le mouvement et le cri afin de résister aux
crises politique, sanitaire ef religieuse.

Et qu’en est-il de nos théatres aujourd’hui ? Sont-ils encore capables de crier ?
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Titulaire d'un doctorat en sciences culturelles en thédatre et arts du spectacle de I'lnstitut Supérieur
d'Art Dramatique (Université de Tunis) oU il a enseigné pour quelques temps avant de décrocher

son poste d'enseignant assistant d I'Institut Supérieur de Musique et de Théatre du Kef (Université de
Jendouba).

Yassine OUNI est un artiste professionnel en art dramatique.
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Notre intervention s’articule autour de la relation entre I'art dramatique en Tunisie et les différents
risques qu'il rencontre depuis le début du 20eme siecle. Cette période, marquée par la colonisation
francaise, a vu naitre les premiéres troupes théatrales dont I'un des réles était de rallier le peuple
contre les forces coloniales. Aprés 1956, le thédatre a lutté contre I'obscurantisme et I'ignorance en
ceuvrant a forger le nouveau modéle du citoyen tunisien. Nous passerons ensuite a la période de
1987 et celle de I'apres 2011 en mettant en exergue, d chaque étape, les différents risques qui ont
menacé la création thédatrale tunisienne ainsi que la nature du rapport entre eux.
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Docteur es-Lettres en Lettres Modernes en 2014 (Universités Félix Houphouét- Boigny d’'Abidjan), il
est également administrateur culturel et dirige actuellement I'Agence Gléhi.com depuis avril 2017.
Il a été Directeur du Centre National des Arts et de la Culture (CNAC) de 2012 & 2017, Président de
la Commission Cérémonie des 8émesJeux de la Francophonie. Abidjan (2014 — 2015), Directeur de
Cabinet adjoint du Ministere de la Culture et de la Francophonie (2011 — 2012), Directeur général
du Cabinet d'Ingénierie culturelle Ivoirégie (2008 — 2011), Conseiller technique chargé des Affaires
culturelles et artistiques au Ministere de la Culture et de la Francophonie en Cote d'lvoire (2006 —
2008), Directeur général du BURIDA, le Bureau Ivoirien du Droit d’Auteur (2001 - 2002), et Coordinateur
du PSIC (Programme de Soutien aux Initiatives Culturelles décentralisées) financé par la Commission
européenne (1997 — 2000). Par ailleurs, il a publié nombre d'articles et ouvrages portant sur les
stratégies du développement culturel et social en Coéte d'lvoire.
Ecrivain, poéte, metteur en scéne et concepteur, il a pris part & un grand nombre de créations
artistiques comme « Ephéméride », « Soleil de vie », « Nuit de Légende, de peére en fils » en 2019, «
EnfantiJazz» en 2018, « Le Réve de Francois» en 2016, « Bouche parole » en 2015, « Dans les bras de
Morphée » en 2014, « Soleil d’espoir» en 2013, « L'Eldorado perdu » en 2008, «Le Canari de I'Unitén en
2004, et «kMassa Dambaliy en 2001.
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Comme I'affirme Louis Jouvet, I'un des maitres du genre, le théatre est le monde des apparences.
Et le monde actuel ressemble d un vaste thédatre des opérations ou semble se jouer une tragédie
humaine grandeur nature.

Personnages masqués dans lesrues, comme dans les tragédies antiques ; soldats badigeonnés surles
champs de bataille & I'image desrituels dramatisés des sociétés anciennes; flibustiers altermondialistes
harponnant des bateaux ivres de déchets toxiques sur les eaux tumultueuses du monde ; parades
fonitfruantes gays et lesbiennes aux allures de carnaval ; procession rituelle accompagnant la
dépouille de Georges Floyd sur fond de revendications raciales et de thédatralisation de la mort ;
dirigeants gantés et costumés mimant le drame et hinfortune de I'humanité du haut des fribunes
de I'ONU, du G7 et des COP : tous les ingrédients du thédatre semblent étre réunis pour dire la crise,
car comme le déclare avec emphase, Victor Hugo : « Le théatre est une tribune. Le théatre est une
chaire. Le théatre parle fort et parle haut. »

Mais que peut dire le théatre dans un monde en crise, ou I'hnomme semble avoir fragiquement
violé toutes les limites ? Comment, du reste, le thédtre appréhende-t-il ce monde et comment le
projette-t-il sur la scéne ? D'ailleurs, que peut faire le théatre, art fragile par essence, sujet a toutes
les incertitudes face a la double fermeture des salles et des lignes budgétaires ? Que peut donc le
thédtre, art en crise dans un monde en crise ? Que peut-on, in fine, attendre d'un art qui selon Michel
Vinaver ne résout rien ?

La réponse a ces nombreuses questions se dessine a travers ces mots de I'écrivain et dramaturge
francais Enzo Cormann : « Le thé&tre a toujours placé en exergue du monde ce qui le déchirait. Il
n'existe que dans le rapport & la blessure dont le terme le plus commun est la psychose, la folie :
I'histoire du théatre est une longue histoire de fous, de possédés. » On ne peut, dés lors, demander
au théatre d'étre autre chose que ce que le monde lui-méme est, c'est-a-dire, un thédtre de crise.
Cette assertion est corroborée par Jean Vilar qui déclare que « de tout temps, le théatre a cherché
a se transformer. C'est ce qu’on appelle les crises. Tant que le thédtre est en crise, il se porte bien ».
En ce 21éme siecle naissant, a la crise du monde correspond, nous |'aurons compris, une crise
du thédatre qui devra nécessairement se réinventer ou périr ? Dés lors, il lui faudra générer une
esthétique de la crise pour dire et prédire, peindre et dépeindre le monde d’aprées, qui est déja
le monde d'aujourd’hui. Quelle forme prendra ce thédtre pour dire quel message, et a quelle
humanité ? C'est d ce vaste travail de décryptage que nous souhaiterions nous occuper a travers
notre communication au colloque : « Le théatre aux temps des risques ». Pour de faire, nous nous
appuierons sur la démarche prospectiviste de quelques dramaturges significatifs d’ Afrique.
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Chercheur et metteur en scéne. Titulaire d’un doctorat en arts dramatiques, Université de Bagdad,
2000.

Président de I'association Rituel théatral

Membre du Syndicat des Artistes Jordaniens et de I' Association des Ecrivains Jordaniens.

Chef du Département de la conception cinématographique, télévisuelle et théatrale a I'Université
Al-Ahliyya Amman

Membre du jury de plusieurs manifestations artistiques locales et internationales.

Auteur d'un recueil d'études scientifiques sur le thédatre.

Il a publié deux ouvrages : « Théatre et rituels primitifs » et « Cercles d’expérimentation au théatre »
Il a animé des ateliers de formation théatrale dans le monde arabe.

Il est lauréat des prix du meilleur acteur (1994), et du meilleur réalisateur (1995) au festival d’ Ammoun,
et des prix divers en mise en scene et scénographie.
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Le théatre estI'échappatoire de ceux qui cherchent un espace d'expression ou exorciser les tensions
et les crises. lls ne frouvent pas mieux que la scéne pour dire leurs pensées et leurs préoccupations sur
les paradoxes et les dangers qui menacent la société et les arts, et fournir des lectures différentes de
ce qu'ily a, car c'est une nécessité sociale, intellectuelle et politique.
Le développement de ces sociétés a donné lieu d de nouvelles approches dans le théatre
(expérimentale, innovante ou un retour vers la tradition). Le théatre devient des lors une nécessité
esthétique en plus d’étre intellectuelle.
Le théatre jordanien est né dans une conjoncture marquée par des transformations politiques et
sociales, un renversement du régne Ottoman, une naissance d'entités politiques nouvelles, des
divisions d’anciennes géographies ainsi que des expéditions coloniales et des exodes religieux.
Cette période lourde en changements a conduit I'intellectuel jordanien vers la scéne afin
d'échafauder une esthétique qui porte ses aspirations et traduit sa vision de I'avenir. La premiére
naissance fut & Madaba puis & Irbid, Salt, Ajlun, Jerash et Karak.
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Titulaire d'une maitrise en art dramatique spécialité jeu et mise en sceéne de I'Institut Supérieur d'Art
Dramatique (Université de Tunis).

Chercheuse en études théatrales et philosophiques, sa recherche porte sur« I'Esthétique du thédatre
politique contemporain »

Elle est I'auteure de plusieurs études et articles scientifiques sur le thédatre et I'esthétique publiés dans
desrevues nationales et internationales.
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L’ACTEUR DE THEATRE EN TUNISIE :
LA PESTE, L'OUBLI ET LE DESTIN
D’UNE RESISTANCE SCENIQUE ET ESTHETIQUE
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Dans cette période post-épidémique, on interroge I'art thédatral sur sa capacité & contrer I'oubli
face aux événements passés, présents et futurs. Il est donc nécessaire de faire appel a la mémoire
d’'Antonin Artaud qui a parlé avec une grande sensibilité de la hantise de I'numanité par I'art du
thédatre en dépit des guerres et des malheurs qui fouchent aux corps et aux étres.

Noftre intervention explore la question de la cruauté — dans son acception artaudienne - dans le
théatre tunisien hic et nunc et dans I'avenir, et ce, en étudiant deux moments : le premier est celui
de la date historique de décembre ou I'accumulation révolutionnaire a sapé les fondements de
I'édifice de I'ancien régime. Le second est celui de la pandémie du COVID 19 et ses répercussions
sur le secteur théatral.

La déchéance de la pratique théatrale qui s'en est suivie, a laissé les hommes et les femmes de la
scéne théatrale tunisienne dans le besoin et rien n'a été fait pour préserver leurs carriéres aussi bien
scientifiques que professionnelles, mais également leur grande histoire avec la scéne.

Artaud déclare que le thédatre est « une nécessité terrible qu'on ne peut éviter ». Et c'est contre
vents et marées, face a la finitude et au déclin, que I'acteur de thédatre restera debout sur scéne,
a exhorter les autres et d rappeler que I'ultime question pour I'numanité est celle « d'étre ou de ne

pas étre »n.

Notre intervention sera aussi I'occasion de rendre hommage a I'édme de Raja BEN AMMAR qui a
iluminé une des voies possibles pour le théatre tunisien.
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Titulaire d'une maitrise enlangue, littérature et civilisation arabes et d'un master en études comparées
enlettres modernes. Il s'intéresse au théatre et aux arts du spectacle.

Il écrit dans plusieurs revues et sites arabes.

Parmi ses publications scientifiques :

« Affinités esthétiques »(collectif, sous la direction de Om Ezzine BEN CHIKHA).

« Théatre et valeurs » (Collectif, sous la direction d'lssam ABOU EL KASSEM)

« Adonis surréaliste »

« Questions de théologie théatrale »

« Le renversement spectaculaire : les sacrifices de Dionysos »
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POURQUOI AVEZ-VOUS LAISSE
LE THEATRE A SA SOLITUDE ?




4GS L) @3 392y Jo s dl clagll Coas siey 3] A8 3l dGlojly 2 ymmall dpad 7y bai @ 13La)
ALl agisiido Eozl adlob Ladic 3] Haumyumall atSiy o 130La) S oyl Jlsiil 6 3y>oll il
dndi g o JLsl ol basd @1 S8l 03e d b 2wl oo s Lisae (8 523 il Lo Sdyclazz 3l
o> ogasll cluadll 7y mall d8de 5 Lyyds Mo ey GuSey 31 S0y iliall £3) 53l ool clitiwly
L8l diuog) dpla] Lol 1531 cligll G Joall Sy 3 Seonall Lizglostsn o Iagsy oUT e 2 Bgis
. SOmnaS Liolagl <3c &ty 4033

3l LalS (53l &all 1o 7l oagdy Lo 13 g «oopurall OBl by oo 4033l &) ixsydl e
0S5 Lo S o o el JIswldl GL6 13 glo Lucla] Langds oris o piaS lgizy s ] 3ac lojl
Somelndl @ oizio J5b oo dojdl e Houmpwunal

ol il deopall Oyl (o dlaz dG)gll 030 (6 Cobaiw ooyl JELbA o G puaxil
Il G ycall il 2o Goslaill dilago (o Lidls] b A 35 (y_og «)lg Sllg ybolnall d>ymo
2Lgll oy i (31 oI Oladl b g us 0

Pourquoi n'a-t-on abordé la question du thédtre et de ses crises avec autant de sérieux qu'aprés la
derniére pandémie ? Pourquoiles professionnels de théatre n’ont parlé que lorsqu’ils ont été touchés
par la faim et le besoin ? Quel impact sur nos villes aprés que le thédatre s’est tu ? N'a-t-on point
remarqué que rien n'a changé excepté les artistes rongés par la faim ? Cela ne reflete-t-il pas un
défaut dans le rapport qu’a le théatre avec I'espace public surtout aprés son recroquevillement
loin de la mythologie collective ? La derniére épidémie ne serait-elle pas chargée d'une force
positivement dévastatrice qui a dévoilé nos illusions d’hommes et femmes de thédatre ?

Il est probable que la crise soit une condition pour que le thédatre existe, et c’est ce dont témoigne
I"histoire de cet art qui, chaque fois que ses crises s'intensifient, il les porte a la scéne telle une forme
de dissolution créatrice. Par conséquent, la question la plus importante est de savoir comment les
hommes et femmes de thédatre ont abordé la crise & travers leurs créations ?

Pour consolider notre propos, nous évoquerons dans cet article un certain nombre d’expériences
thédatrales qui ont mis en scéne risques et catastrophes, puis nous souléverons une question
supplémentaire au sujet de la création théatrale actuelle & la lumiére de la récente dévastation
causée par |'épidémie.
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Seif Eddine FERCHICHI a obtenu son Doctorat en sciences culturelles a L'Institut supérieur d'art
dramatique (Université de Tunis), et est actuellement Maitre assistant contractuel a I'Institut supérieur
de musique et de théatre au Kef (Université de Jendouba).

Il a participé a plusieurs manifestations culturelles et théatrales en Tunisie en tant qu’organisateur et
programmateur.

Outre ses activités thédatrales, i a été également un membre trés actif au sein d'organisations et
associations civiles tunisiennes comme le Syndicat tunisien des métiers charts dramatiques (2011-
2015) et I'Organisation tunisienne de la citoyenneté (2013 - 2011).
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Depuis ses premieres origines, grecques ou indiennes, jusqu’a nos jours, la pratique théétrale a connu
de nombreux changements, dans sa forme et dans son contenu, liés & un ensemble de mutations
qu’ont connues les sociétés ayant adopté cette pratique. Parmi ces mutations comptent les crises
qu’elles soient liées al'interdit, au blocus, aux guerres ou aux épidémies. Toutefois, & partir du moment
ou le systéme de production change, vient se conjuguer le surgissement des industries culturelles/
créatives soumettant le théatre & la loi du marché, de I'offre et de la demande, et faisant de lui
un simple produit/marchandise ; & cela s'ajoute la tendance & la numérisation. Dés lors, une ére
nouvelle voit le jour et s'implante davantage avec I'épidémie qui frappe le monde depuis fin 2019
I'orientant vers un systéme nouveau, mettant fin aux mécanismes traditionnels de la communication
humaine, chassant le théatre de son milieu naturel, annoncant la fin du réle qu'il a tenu pendant
des siecles, et prédisant le début de son déclin avec tout ce que cela signifie pour I'Homme et pour
le monde.

Cette intervention est une remise en question de notre réalité et du réle du thédatre en tant qu’art
étroitement lié & I'Homme, & la société humaine et & I'ére nouvelle.
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